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VOORWOORD

Deze scriptie is tot stand gekomen in h et kader van mijn afstudeerproject voor de Master
Landschapsgeschiedenis. Aan de keuze van dit onderwerp is een lang proces vooraf gegaan. Een
proces dat lang niet altijd moeiteloos is verlopen en zeker een mate van doorzettingsvermogen
vergde. Laat ik daa rvoor eerst enkele persoonlijke achtergronden schetsen, van waaruit dit
onderwerp tot stand is gekomen. In 2008 studeerde ik af aan de Universiteit Utrecht in de

kunstgeschiedenis. Al tijdens de studie kunstgeschiedenis boeide het landschap mij meer dan en ig

ander genre. Tijdens de laatste fase van mijn studie was ik in de gelegenheid enig onderzoek te

verrichten naar enkele zeventiende -eeuwse |l andschapsprenten en hun dédwer kel i
basis van het predicaat  naer hetleven heb ik gepoogd te kilke  n of de prenten zouden kunnen

berusten op een zekere mate van o6werkelijkheidod.

Het werd mij toen al duidelijk hoever fkunsto en @l andschaj
werelden behoren. Landschaps(schilder)kunst en het fysieke (historische) landsc hap lijken in eerste

instantie door een diepe kloof gescheiden te zijn. Een geschilderd landschap is veelal het product

van artistieke handen, waardoor het vaak moeilijk te bepalen is of hieruit nuttige gegevens over

het (historisch) landschap kunnen worde n afgeleid. Toch is het mogelijk gebleken bruggen te

slaan. Er zijn zeker raakvlakken waarbij het geschilderde landschap invloed heeft gehad op

landschappelijke ontwikkelingen. Sterker nog: de beeldende kunst heeft een grote rol gespeeld in

de geschiedenis van het begrip Al andschapo. Vanuit deze benadering

voorbeelden waarbij beide terreinen bij elkaar komen. Te denken valt aan de pittoreske

landschappen van John Constable, die sterk hebben bijgedragen aan de vorming van het

landsc hapsbeel d dat wij tegenwoordig nu bijvoorbeeld nog kenn
Suffol k. Dedham en Flatford dragen bijvoorbeeld tot op de
Co u nt ¥Bnin Nederland kennen wij het voorbeeld van Egbert van Driels t, die begin negentiende

eeuw het schema van Hobbemaés geschil derde coulissenl andsct
armoedige landschap van Drenthe (Drents Hobbema). Toch is bij bij deze voorbeelden vooral

sprake van een eenzijdige invloed, namelijk die van he t zeventiende -eeuwse geschilderde

landschap op vorming van het landschap in de negentiende -eeuw. En het leek mij juist een

uitdaging een onderwerp te vinden die een wederzijdse beinvloeding kan worden aangetoond. Deze

kan in Nederland gevonden worden in pe riode 1880 -1910: een tijd waarin het Nederlandse

landschap op grote schaal veranderde. Maar ook een tijd waarin het Nederlandse landschap op een

zeer realistische wijze werd verbeeld door de schilders van de Haagse School. De keuze viel daarbij

op het Gooi : een streek die beroemd werd om haar verbeelde premoderne landschap en zelfs de

naam van 6zijnd meesterschilder meekreeg.

En na veel maanden werk is ligt nu het resultaat voor u. Hoewel dit schrijven in principe de

afsluiting vormt van mijn onderzoek, v oelt het eerder als een begin dan een eind. Ik heb zoveel
geleerd in zowel de onderzoeksfase, maar vooral ook tijdens de schrijffase. Niet alleen over het

probleem van verbeelding en werkelijkheid, maar ook over de onzichtbare dimensies van het

landschap. En over idealen die tot op de huidige dag nog relevant zijn in onze landschapsbeleving.

En er zijn zeker meer o6goudkl ompjesd te vinden op dit gebi e
waardering van landschap van vandaag. Met dit schrijven is hopelijk de basis gelegd voor een
verder interdisciplinair onderzoek, van beeld tegenover werkelijkheid. Zoals gebruikelijk wil ik in dit
voorwoord de gelegenheid nemen de iedereen te bedanken die mij terwijde heeft gestaan in dit
onderzoek. In de eerste plaats gaat mijn hartelijke dank uit naar mijn begeleider Theo Spek voor

zijn grootmoedige en waardevolle ondersteuning. Zonder zijn enthousiasmerende en inspirerende

houding zou dit onderzoek niet zijn vorm hebben gekregen zoals het er nu ligt. Ook wil ik Harry de

Roij voor zijn onvoorwaardelijke steun en en bemoediging bij de totstandkoming van dit werk.

Anton Kos heeft een enorme bijdrage geleverd door mij in te wijden in enkele facetten van het

Gooise historie en door zijn scherpzinnige opmerkingen ten aanzien van mijn onderwerp. Mijn
hartelijke dank daarvoor! Ten aanzien van het kunsthistorisch metier bedank ik Saskia de Bodt,

Jenny Reynaerts en Emke Raassen voor hun tips en aanbevelingen. Mijn dank gaat ook uit naar de
medewerkers van het Streekarchief Gooi en Vec ht te Hilversum, het streekarchief te Naarden, het
RKD en KB te Haag en de afdeling Bijzondere Collecties van Universiteitsbibliotheek van

Amsterdam en Leiden voor hun assistentie tijdens de verrichtingen van mijn onderzoek. George en
Veroniek, bedankt voo  rjullie gastvrijheid tijdens mijn drieweekse verblijf in Den Haag. Samuel,
geweldig dat je al mijn onderzoeksmateriaal hebt gebackupt voordat ik naar Canada vioog. En last
but not least:  wil ik mijn lieve man, Aaron van Staats, bedanken voor de nodige bem oediging,
ontspanning en afleiding tijdens het schrijfproces dat ik in Canada heb voltooid.

! Daniels, 1993, 20@23.
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SAMENVATTING

In de periode 1880 -1910 trokken verschillende kunstenaars naar het Gooi. Ze vestigden zich in de
dorpen Laren en Blaricum en vereeuwigden de landelijke omgeving op doek. Een van de
kunstenaars, Anton Mauve, schilderde vooral heidelandschappen met daarop zwervende herder en
zijn schaapskudden. Zijn oeuvre werd wereldberoemd. Kort na zijn dood werd zijn naam zelfs

verbonden aan de streek al s het antdieaonop hedem nog steedsv e 6 . Een bijr
actueel blijkt te zijn voor het landschappelijk Gooi. Toen de schaapskudde op 13 september 2008

Zevenendse heide terugkeerde, werd zelfs een letterlijk tableauvivant opgevoerd van Mauveods
Sheep coming, sheep going . De versl aggever meende daarover dat we met de schaapskudde

iTerug in het landi vaen Kenrelijk staat het | and van Mauve V

heidelandschap zoals Mauve dit verbeelde. Maar schilderde Mauve wel een werkelijk landschap? Of

kan het land van Mauve eerder worden beschouwd als de belichaming van een utopisch

landschapsbeeld? In de verschillende tentoonstellingscatalogi prijken echter de prachtig

geschil derde | andschappen al s af s piZewoedknirijkaljk geluikttarhet | and vz«
illust ratie, zoals in het boekje Gooise Grazers. De beelden spreken, tot op de dag van vandaag. Ze

tonen eenlegitiem 6bewijsd voor het authentieke premoderne
modernisering en dat in toenemende mate verdwijnende is. Historisch -geograa f Ernst Bosch

streefde er in 2009 zelfs voor om deze 6éschilderachtige | art

De vraag is of het landschap van Mauve een werkelijkheid verbeeldde of dat het kan worden

beschouwd als een escapistische verbeelding in een veranderende omg eving. De geschilderde

landschappen van Mauve zijn tot recent door verschillende kunsthistorici onderzocht. Maar altijd

wordt uitgegaan van niet nader bepaalde begrippen als Al anc
plattelandd. Het gevwdm Masuvdad Hhetpd amldeeml oos verschijnse
in talloze tentoonstellingscatalogi. Menig kijker denkt dan ook dat het Gooi er in de negentiende -

eeuw precies zo uitzag als op de heidelandschappen van Mauve. De omgeving van het Gooi

onderging echt er vanaf eind negentiende  -eeuw ingrijpende veranderingen. Van de boerenomgeving

die het destijds was, transformeerde de streek zich tot een sterk verstedelijkt forensengebied. In

deze scriptie is daarom het land van Mauve aan een nadere inspectie onderworp en. De volgende

onderzoeksvraag staat daarin centraal: Hoe verhoudt het geschilderde landschap van het Gooi zich

tot het werkelijke landschap in die periode en welke invloed heeft het ideaalbeeld gehad op de

(latere) beeldvorming van het Gooi? Deze onderz oeksvraag omvat het spanningsveld van de

werkelijkheid tegenover verbeelding, maar legt ook een verbinding tussen het verleden en het

heden. Enerzijds kan het land van Mauve wijzen naar het premoderne agrarische landschap van die

periode, dat door Mauve op doek werd vereeuwigd. Anderzijds kan het wijzen naar een door Mauve

verbeeld landschap dat kennelijk zo sprekend is dat het tot op de dag van vandaag met het fysieke

landschap in verband wordt gebracht.

Het onderzoek naar de complexiteit van werkelijkhe id ten opzichte van verbeelding in het Gooi is

verricht aan de hand van een viertal themads met bijbehorert
(1rtr)y verbeelding, (lI'l')y beleving en (lIV) idealisering. Als
gemaakt met hebh Mhawdod als overkoepelend geheel. Daarbi nner
tweetal tegenpolen: het werkelijke en het verbeelde landschap, corresponderend met thema | en

Il. De eerste onderzoeksvraag richt zich op de fysieke Gooise landschap in de periode 1880 -1910 .

Met behulp van historisch topografische kaartbladen is een reconstructie gemaakt van de opbouw
van het cultuurlandschap en de bijbehorende grondgebruikvormen. Aan de hand van een gedane

inventarisatie van historisch (geografische) literatuur is een beeld geschetst van de belangrijkste
landschappelijke ontwikkelingen in het onderzoeksgebied. Thema Il behandelt de verbeelding van
het Gooise landschap in de periode 1880 -1910, waarbij een inventarisatie is gemaakt van Gooise

landschapsverbeeldingen. Kunsthist orische literatuur is gebruikt om een vergelijking te maken met
verbeelde landschappen enkele andere zandgebieden van Nederland: de Veluwe en Drenthe.

Thema lll staat in het teken van de complexe werking van het fysieke landschap op het verbeelde
landschap . Het proces van de omvorming van een werkelijk naar een verbeeld landschap is hierbij

in kaart gebracht. Allereerst is aandacht uitgegaan naar het artistieke proces van de verbeelding
(mimesis, compositie en selectie). Vervolgens is gekeken hoe Mauve kan zijn beinvioed door de
landschappelijke omgeving. Hiertoe met behulp van correspondenties en memoires onderzoek

verricht naar de landschapsbeleving van de schilder. Maar niet alleen interne, ook externe factoren
bepalen de wijze waarop een landschap wordt verbeeld. Dit zijn externe omgevingsfactoren uit het
economisch, sociaal en maatschappelijk milieu. Nadat dit proces in kaart is gebracht is gekeken

hoe het verbeelde landschap past in een veranderende landschappelijke omgeving. Met andere
woorden of er sp rake is van een elitair landschapsbeeld. Thema IV behandelt de vraag naar de
(door)werking van de verbeelding op de werkelijkheid. Allereerst is gekeken naar de wijze waarop

het Gooise landschapsbeeld vanaf de negentiende eeuw is gecultiveerd door (histori sche)
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beschrijvingen, een opkomend toerisme en ideeén over landelijkheid en gezond wonen. Ook de

wijze waarop de landschappen van Mauve werden gecommercialiseerd is bekeken. Vervolgens is
gekeken naar de doorwerking van het ideaalbeeld in het landschapsbeh eer (het Gooi als groen
illusielandschap)

De reconstructie van het Gooise cultuurlandschap (Hoofdstuk 2) toonde overwegend het beeld van

een esdorpenlandschap. Landschappelijke veranderingen toonden echter aan dat dit beeld

kennelijk veel minder premoder n was dan het doet vermoeden. Na de ontsluiting van het Gooi op

het treinnetwerk trokken steeds meer stedelingen naar de streek. Bovendien kende de streek

roerige conflicten tussen de Gooise boeren (erfgooiers) en de bestuurlijke overheden ten aanzien

van het gebruik van de zogenoemde gemene gronden. Dit beeld was dus verre van een

gemoedelijk en idyllisch agrarisch landschap. Een idyllisch agrarisch landschap met weidse

uitzichten: dit is het Gooi zoals het verbeeé¢padoramischd voor 1¢
en verheven landschap dichtbij. Hij schilderde het Gooi op een wijze zoals dit voorheen nog niet

eerder werd gedaan. Zijn landschappen kenmerkten een eenvoudig kleurgebruik, weinig

beel del ementen en tonen een kar ak Geenschlibantgepdetsstest r eek 6ei gend
heuvellandschap, maar realistisch hardwerkende mensen die een bestaan trachten op te bouwen in

een schraal zandlandschap. Mauve werd beroemd met zijn heidelandschappen en de daarop

afgebeelde schaapskudden. Maar hij schilderde meer dan dat. Ook landelijke taferelen zoals de

werkende boeren op het land. En de verbeelding blijft niet beperkt tot de donker getinte

landschappen ala Mauve . Co Breman en Ferdinand Hart Nibbrig lieten met hun luministische

werken de zonnige kant zien van h et akkerlandschap rond de Gooise dorpen. Zo is gebleken dat de

verbeelding van het Gooi (hoofdstuk 3) niet beperkt is tot
schapen, maar een variatie kenmerkt in stijl en uitvoering. Maar in al deze werken zijn de

landelijke id ealen zichtbaar: van rust, eenvoud en harmonie. Een vergelijking met de geschilderde

landschappen uit andere zandgebieden bracht deze idealen ook aan het licht. De laatste paragraaf,

die beschouwd kan worden als een voorloop op het volgende hoofdstuk, too nde hoezeer de schilder

i ondanks de vermeende realiteit i gebruik maakte van zijn artistieke vrijheid. Moderne elementen

in het landschap werden (bewust) vermeden.

De relatie van werkelijkheid naar verbeelding (hoofdstuk 4) is complex. Dit begint al met een
wezenskenmerk van de verbeelding: de mimesis. Het landschap komt tot stand binnen een
moeizaam proces van selectie en compositie. En hoewel Mauve de natuur introk en terplekke

tekende en schilderde kunnen zijn de | aegelilgenkamgdepen ni et Owa:
werkelijkheid worden beschouwd. Uit de analyse van Mauveds
verbeelding geen afspiegeling van een fysiek, maar eerder van een bepaald mentaal landschap is,

dat naast persoonlijke motieven ook onderheven is a an externe invloeden vanuit het economisch,

sociaal en maatschappelijk milieu van de kunstenaar. Het verbeelde landschap staat daarmee in

nauw verband tot het (elitaire) milieu waarin het tot stand kwam. De veranderende werkelijkheid

scheen te contrasteren  met het tijdloze ideale landschapsbeeld, dat vanuit het stedelijk milieu werd
gecreéerd. De schoonheid van het platteland was een belangrijk aspect van deze natuurideologie,

waarin het agrarisch cultuurlandschap nadrukkelijk werd beschouwd als een natuurl ijk landschap.
Idealistische opvattingen vonden niet alleen een weerspiegeling in het verbeelde landschap, maar

blijken vorm te geven aan een bepaalde tijdgeest. Binnen de omvorming van de werkelijkheid naar
verbeelding wordt een deel van de werkelijkheid geselecteerd en geannexeerd, op een wijze dat
correspondeert met de positieve beleving van het landschap.

Het laatste thema (hoofdstuk 5) toont aan hoe de verbeelding door middel van idealisering

doorwerkt in het landschap. Daarin speelt de cultivering v an een bepaald landschapsbeeld een

grote rol. Dit begint al in de tijd voor Mauve door (geschiedkundige) beschrijvingen van het

l andschap, ideetn van gezondheid en | andelijkheid, waarin ¢
doorschemeren. Exploitatie en comm ercialisering van deze idealen doen het verdere werk.

Uiteindelijk is gebleken dat de term het land van Mauve in principe eerder kan worden beschouwd

als een escapistisch landelijk ideaal, dan de werkelijkheid die Mauve trachtte te verbeelden. Er

liggen ec hter nog verschillende terreinen open voor onderzoek. Deze scriptie is vooral beperkt tot

het Gooi en de verbeelding door Mauve en anderen. Interessant zou zijn dit schema te koppelen

aan andere gebieden waarbij sprake is van een sterke beeldvorming door d e schilderkunst in een
veranderend landschap. En gepoogd kan worden om het schema te verfijnen door de beleving en
idealisering verder uit te werken. Er liggen nog talloze mogelijkheden op dit gebied open. Vooral

ook omdat binnen de Nederlandse historisch -geografische onderzoekstraditie nog relatief weinig
onderzoek is verricht naar het landschap vanuit een cultureel -geografische benadering. Het is
nuttig om daarin, behalve schilderkunst, ook specifieker in te zoomen op andere terreinen zoals
literatuur en  poézie.
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1. INLEIDING
i Dan zie ik de mooie weide heide zich voor mi]j uitstrekker
all een het beeld van schoonhei d, maar ook van kracht. o

Flanos, 15 Aug 1902 2

1.1 Aanleiding voor het onderzoek
Eenblikinhe t verl edené

ATusschen Eem en Vecht 1|ligt een tamelijk hooge strook | and:s
Lage veengronden begrenzen haar in het westen; ten oosten heeft zij de vruchtbare weiden langs
de Eem; ten noorden de Zuiderzee; ook ten zuiden i s zij ten deele door veen omringd, ten deele

sluit zij zich aan bij den zandrug, die tot den Rijn doorloopt en in de heuvels tusschen den

Darthuizer - en den Heimenberg eindigt... Men treft er uitgestrekte heidevelden aan, wier ligtroode

en paarsche bloemen in den zomer als een onmetelijk tapijt de hoogten en laagten tooijen, en in

de nabijheid der dorpen vooral bedekken de bouwakkers met blinkend witte boekweit, door het

geele koren afgewisseld, de hellingen en de toppen der heuvels. Groote boschpartijen vo lgen de

golvingen van den grond, waarin de ranke dennen hun wortels uitslaan, waarin de beuken welig

tieren, waar de berk met haar fijne zilveren schors en haar luchtig netwerk van twijgen groeit en

het digte akkermaalshout langs de zandwegen wast. Dergeli jke streken behooren uit den aard der

zaak tot de vroegst bewoonde gedeelten des | ands® gelijk zi

e Dorp LAREN in GOOILAND. to xiere ywrn Aet Laardar Kokhol sm3-

1.1 Het dorp Laren in Gooiland te zien van het Laarder Kerkhof, 1743
Ets, vervaardigd door H. de Haan Bron: Collectie Frangois Renou

Met enkele zinnen schetste Jacobus Craandijk in zijn Wandelingen door Nederland met pen en
potlood een idyllisch karakt er van het Gooise landschap, zoals hij dit voor ogen zag tijdens zijn
wandelingen door het Gooi in de tweede helft van de negentiende -eeuw. Volgens Craandijk
behoorde het Gooitot ¢ $ands mooiste gebieden, mede door haar zeer oude

bewoningsgeschiedenis. H ij noemt de ouderdom van de zandgebieden in één adem met de

schoonheid van de streek. Al een eeuw eerder werd de schoonheid van de streek bezongen door
Lambertus Hortensius, die na gedane arbeid zijn oude dag in het Gooi mocht doorbrengen. De

anders zo kal me beschrijver van  Den Tegenwoordige Staat van Holland sprak met een hoge
ingenomenhei d ov ®©pdehmmgste Beovelen:beséhouwt men als in een oogenblik de
Zuiderzee, het lage waterland, de blaauwe Veluwe, Heiden, Bouwlanden, Weiden en Bosschaadje S,
zoo dat het oog naauwelijks weet, waar het zig zal heenen wenden, waar het zig wil aftrekken, om

geene der bekoorlijke vertooningen en verschieten te missen é & Craandijk beaamde niet voor niets
de woorden van Hortensius. Uit deze en tal van andere negen tiende -eeuwse beschrijvingen komt
een overeenkomstig beeld van het Gooi naar voren, namelijk dat van een karakteristiek agrarisch

landschap met kleine boerendorpen, engen met rogge - en boekweitvelden en op de heidevelden
herders met schaapskudden.

2 Gecit. uit:de Nederlandse spectatds Aug 1902, 279.
8J. Craandijk, 1879, 15758.
4J. Craandijk, 1879, 15859.
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Vanaf de periordevan Cr aandi j k6s wandelingen zou het nog maar enkel e
Gooi de eerste beeldende kunstenaars zou aantrekken. Die vereeuwigden vervolgens de
landschap pelijke schoonheid van de streek . Een van meest befaamde kunstenaars was Anton

Mauve (1838 -1888). Al vanaf de vroege twintigste eeuw wordt Mauve beschouwd als de
6ontdekkerd van het °®auceilegde zith aoordasnelijk to@ap het schilderen van

heidelandschappen met herders en schaapskudden. De schilderijen verwierv en vrij spoedig faam.
Ze werden tot in verr e uithoeken van de wereld geéxpor teerd. Hoewel het eigenlijk de
binnenhuisschilder Jozef |l sraels was die het Gooi ontdekt e,

het o6l and van Mauved genoe mdofopeedaghéekt behouderm Baarnkti e he
alleen Mauve schilderde het Gooise landschap. Na hem kwamen tal van andere kunstenaars die de
omgeving op het doek vastlegden.

EF i

|

1.2 Anton Mauve, Schaapskudde  met herder, terugkeer van de kudde te Laren (1886 -1887 )
Olieverf op doek, 100,2 x 161,3 cm Bron: Gallery Dorant

De hierboven gemaakte schets is kort en verre van volledig, maar illustreert een achtergrond van

het onderwerp dat in deze scriptie centraal zal staan: de beeldvorming van het Gooise landsc hap
door de beeldende kunst in de periode 1880 -1910. Mauve en tal van andere Gooise schilders zijn
inmiddels vanuit de kunsthistorische discipline rijkelijk onderzocht en beschreven. Ook de

geschiedenis van het Gooi is zeker niet onontgonnen gebleven. De u itdaging om hier een nieuw
onderwerp te vinden ligt dan ook niet zozeer op de traditionele onderzoekswijze vanuit een van de

disciplines, maar eerder in een combinatie van invalshoeken. De hooggeprezen schoonheid van het
Gooise landschap en de rijke oogst aan schilderijen uit deze streek nodigen uit tot een nadere
verkenning. In tal van tentoonstellingscatalogi vinden wij de prachtige schilderijen van kunstenaars
als Anton Mauve, Ferdinand Hart Nibbrig, Co Breman, Jan van Ravenswaay en tal van anderen.

Niet alleen de schoonheid van deze geschilderde landschappen, maar vooral de vraag naar de
landschappelijke werkelijkheid is een eerste aanzet geweest voor dit onderzoek. Uiteindelijk werd

dit niet de hoofdvraag. De historische werkelijkheid van het landschap, hoe interessant deze ook is,
is niet uitgangspunt van deze scriptie, maar vooral de wijze waarop het geschilderde landschap

heeft bijgedragen aan de beeldvorming van het Gooise landschap in de periode 1880 -1910. De
vraag is wat de invloed is geweest van h et landschap op de verbeelding ervan en vooral hoe

bepaalde aspecten van het verbeelde landschap zich hebben ontwikkeld tot een (ideaal)

landschapsbeeld, dat tot op de huidige dag gekoesterd en levend wordt gehouden. Om de

actualiteit en releva ntie van dez e problematiek te benadrukken is het nodig een korte omweg te
maken naar het Gooi van vandaag.

5 Hendrik Blink schrijft omstreeks 1908 al over Mauve als de ontdekker van het Gooi. Zie: Blinkl 9092 24.
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Een blik op het hedené
Op 13 September 2008 werd een artikel gepubliceerd op de website van Larens Behoud met de
titkderm de kudde kwam, b Datkkstdam het atikel d oluddedals volgt:

AVanmi ddag rond de klok van een uur brak na dagen reger
kudde de zon door. Voorafgaand aan de intocht werd er een tableau vivant opgevoerd over

de 6dsheep comingd en daysdarade tpd vanoneestgrschildenfatbndvauve

eind negentiende eeuw in Laren.

Het hele plein van de Sint Jansbasiliek stond vol met belangstellenden die de ruim 200

schapen in Laren wilde verwelkomen. Terwijl de schapen binnenkwamen improviseerde

dorpsbeiaardier Klaas de Haan |live het traditionele |ie
drie vertrokken de herders met hun kudde na eerst een rondje rond de Brink richting
Zevenend naar de heide. Terug® in éhet Il and van Mauved.

1.3 Deteru gkeer van de schaapskudde, tableau vivant 13 september 2008 .Fot obs: aT—é ns Behoud
Aanleiding van de folklorische gebeurtenis was de terugkeer van een schaapskudde op de

Zevenendse heide. Hoe kon dit in een mooiere vorm worden gegoten dan een levensechte

vertolking van de schilder Anton Mauve in combinatie met het traditionele lied van de Gooise

heide? Mauve was tenslotte de schilder die met zijn geschilderde heidelandschappen de omgeving

van Laren (en zelfs het gehele Gooi) wereldwijd op de kaart zette. H et is een opmerkelijk

fenomeen hoe een landschapsschilder een bepaald beeld type kan schilderen dat kennelijk zo

krachtig is dat het een eeuw | ater niet alleen gekoesterd
wordt gebracht door de schaapskudde op de heide te laten terugkeren. De schaapskudde is

kennelijk een vanzel fsprekend el ement dat o6t huishoorto in I
thuishoort in het Nederlandse weidel andscHa&pugiin het | anraschvifide Mauveo
correspondent van het artikel. D e attente lezer zal zich al snel afvragen wat de auteur bedoel t met

Afhet | and van Mauveo. I s dit h antheideyeldenmetbcha@psluddene | andschap
zoals Mauve dit schilderde? Beslaat dit alleen de heidevelden met schaapskudde, of juist meer? E n

verbeeldde Mauve in zijn schilderijen wel het werkelijke Gooise
Mauved eerder worden beschouwd als de belichaming van een

Hoe actueel dit onderwerp is blijkt uit enkele andere recente voorbeel den die een clichébeeld van

het Gooise landschap naar voren brengen. De herder met zijn schaapskudde keerde terug naar de

Zevenendse heide. In hetzelfde jaar kwam ook een nieuwe schaapskudde naar de Bussumer - en

Zuiderheide. Al deze heidegebieden zijn eige ndom van het Goois Natuur Reservaat (GNR). Ze zijn

vrijwel de enig overgebleven heidevelden temidden van een sterk verstedelijkt Gooi. Het behoud

van de bos - en heidevelden is een van de speerpunten van deze natuurbeschermingsorganisatie.

Dit beoogd doel b lijkt eveneens uit de uitgave van het boek Erfgooiers. Ten eeuwigen dage

geschreven door Karin Abrahamse en Anton Kos. Het rijk geillustreerd boek verscheen in 2007 ter

gelegenheid van het 75  -jarig bestaan van het Goois Natuurreservaat. Op verhelderende wi jze en

aan de hand van talloze afbeeldingen wordt de geschiedenis van de erfgooiers besproken.

Erfgooiers, Gooise boeren die eeuwenlang streden voor het
belangrijke rol gespeeld in de geschiedenis van het Gooise landsch ap. Zij kenden vanaf de

middeleeuwen een soort gebruiksrecht op de zogenoemde gemene gronden: weilanden,

hooil anden, wildernissen en moerassen. Deze zouden O6ongedece

5 www.larensbehoud.nArchief nieuwsberichten.



Het land van Mauve. Christinavan StaatsVlasma.Rijksuniversiteit groningen.

beschikbaar blijven. 7 Toen het voortbestaan van de Gooise boe ren tanende was nam het Gooise

Natuurreservaat in 1932 grote heide - en bosgebieden van hen  over . Sindsdien koestert en beheert

de organisatie het Gooise landschap en heeft hetde taak om dit erfgoed &éten eeuwigen
b e houd &malsuéfentoedem oeite neemt om door uw oogharen naar het Gooise landschap te

kijken, ziet u ze misschien wel lopen, zaaiend op?%de eng of
In de afsluitende passage van het voorwoord door Henk Korten klinkt een toon door van de

erffjopoier s al s fhoeders van het Gooise |l andschapo. Ter gel egen
Korten, rentmeester van het Gooise Natuurreservaat, verschijnt in het voorjaar van 2010 het door

Anton Kos geschreven boekje Gooise grazers . Ook dit werk is rijkelijk gei llustreerd. Wie dit boekje

openslaat wordt op de eerste pagina & aangenaam verrast door het schilderij het voeren van de

schapen van Anton Mauve en een inleiding van Anton als ontdekker van het landschapsschoon. De

boodschap van de inleiding is duidelijk: zonder schapen geen land van Mauve. En niet alleen dit,

maar ook de koeien, paarden en ander evoor de boerderij noodzakelijke dieren
zijn onlosmakelijk verbonden met het Gooise landschap. De talloze afbeeldingen onderstrepen dit.

Het geh ele boekje is doorspekt van idyllische afbeeldingen van het Gooise platteland: van grazend

vee tot korenschoven, paarden voor de ploeg, grazende schaapskudden op de heide, rietgedekte

boerderijen verscholen tussen lommerrijke berken, tot het karakteristiek e gezicht van een
erfgooier. De verbeeldingen roepen een overeenkomstig beeld op als uit de kleurrijke schets  van
Craandijk omstreeks de tweede helft van de negentiende -eeuw, namelijk dat van een 060

agrarisch landschap.

Waarom al deze kleu rrijke verbeeldingen in de (jubileum) boekjes van het Goois Natuurreservaat?

fiHet spreekt de lezeraan 0 al dus de auteur, historicus Anton Kos. Kenne
huidige dag behoefte aan een (geillustreerd) idyllisch karakteristiek landschapsb eeld. De vele

afbeel dingen worden daarbij gekoesterd als vertegenwoordi ge
|l andschapo. Dat dit | andschap niet meer vanzel fsprekend 1is

inleiding van het boekje Gooise grazers : Hét Nederlandse b oerenbedrijf kreeg na de Tweede
Wereldoorlog een paar fikse knauwen te verwerken. Niet langer was de boer één van de pijlers van
de Nederlandse samenleving. Landbouwgrond maakte plaats voor de aanleg van spoorlijnen,

wegen en natuurgebieden en voor woningb ouw. Koeien stonden steeds meer en langer op stal, er

liepen geen schapen meer op de heide, paarden werden rijpaarden, ofwel de voorheen vertrouwde

grazers verdwenen uit beeld . Uit de epiloog, geschreven door Henk Korten, blijkt nog eens

hoezeer de schap en tot op de dag van vandaag met het Gooise |l andschapWaterbonden z
blijft is dat in het Gooi schapen, meer nog dan runderen, tot de verbeelding spreken. Ze roepen bij

recreanten nostalgische gevoelens op. Dat besef, en de hoodzaak om ook nu en dan niet omheinde

stukken heide te doen begrazen, leidde tot het besluit om een tweede, mobielere schaapskudde op

te richten. Met

herder . Het 61 and van
Mauvebd Il'ijkt hier ve
te gaan dan een

eenvoudige

negentiende -eeuwse

illustratie van het

landelijk leve n, dat door

Mauve en navolgers is

gecreéerd. In het

boekje wordt duidelijk

een sentimenteel

romantisch

landschapsbeeld

geponeerd, dat lijkt te

beantwoorden aan het

Gooise landschap zoals

dat idealiter wordt

gezien.

1.4 Schaapskudde op de Larense heide . Foto: Larens Behoud Al snel bleek dat de
kwestie van een
idyllisch agrarische landschapsbeeld zich niet uitsluitend tot het Gooi beperkt, maar veel algemener

" Abrahamse en Kos, 2007.

8 Afsluitende passage in het voorwoord door Henk Korten, Rentmeester Goois Natuurreservaat. Zie: Abrahamse en Kos, 2007, 10.
° Kos, 2010, 9.

¥Kos, 2010, 113.
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en breder kan worden getrokken. Niet alleen in het Gooi, maar ook in andere zandstreken van
Noordwest -Europa is een dergelijke arcadische beeldvorming over traditionele heidelandschappen
opgetreden, onder meer in Jutland. Het Lineburger Heidegebiet, Drenthe en de Veluwe. In Drenthe
speelde de beeldende kunst een belangrijke rol in de totstandkoming van het landschapsbeeld.

Vele schilderijen en tekeningen met arcadische dorpstaferelen en zonovergoten

heidelandschappen, vervaardigd door Haagse School kunstenaars en navolgers, vonden gretig

aftrek in het binnen - en buitenland. ' Maar niet alleen door de beeldende kunst, ook in de publieke

en wetenschappelijke beel  dvorming van het landschap speelde het arcadische karakter van het

landschap een belangrijke rol. Onder invioed van wetenschappelijke publicaties ontstond de

gedachte dat het karakteristieke zandlandschap met engen, esdorpen en de onontgonnen heide
metschaapskudden een eeuwenou dlesligthieraoalevooreeaveen M zo schreef
Nicolaus Westendorp aan het begin van de negentiende -eeuw. 2 Ook historische -geograaf Hendrik
Blink sprak in zijn in 1909 verschenen publicatie van het Drentse esdorpenlan dschap als een

tijdloos landschap waarin prehistorie en historie rimpelloos in elkaar overgingen. En deze illusie

heeft de beeldvorming over het Drentse esdorpenlandschap tot op de dag van vandaag bepaald.

Bekende beeldmerken zoals de hunebedden, schaapsku dden, heidevelden, essen en brinken zijn
nog altijd geliefd, prijken nog altijd in grote getalen op toeristische folders en vullen de bladzijden
van populair -wetenschappelijk boeken over Drenthe. 13 Niet verwonderlijk dat het recente

onderzoek van Theo Spek  volop in de belangstelling kwam te staan nadat hij in 2004, na een
diepgaand onderzoek te hebben verricht naar de ouderdom van het Drentse esdorpenlandschap,
kon aantonen hoezeer dit clichébeeld afwijkt van de historische werkelijkheid.

1.5Willem Ste  elink jr.,  Schaapskudde met herder opweg aar de eil ' ‘ , datering onekend
Aquarel op papier, 58 x 95,5 cm Bron: Gallery Dorant

De vraag is in hoeverre een dergelijk sentimenteel romantisch landschapsbeeld nog stoelt op een

bepaalde werkelijkheid? De ond erzoeker bevindt zich met dit soort vragen al snel op het vlak van

de cultuurgeschiedenis. De Engelse kunsthistoricus John Taylor schreef in zijn boek A dream of
England. Landscape, Photography and Tourist Imagination dat een samenleving of cultuur niet

zozeer in stand wordt gehouden door een specifieke gemeenschappelijkheid, maar door het delen

van een gemeenschappelijke hoeveelheid beelden of voorstellingen in een bepaalde stijl. 15 Vooral
de esthetiek van de beelden die binnen die cultuur circuleren zoude n bepalend zijn voor het denken
en handelen van de mens. De esthetiek van het landschap is nauw verbonden aan de beeldende

1 Spek 2004, 7172.

23pek, 2004, 1-22.

3 n zijn proefschrift over het Drentse esdorpenlandschap wijdde Theo Spek een hoofdstuk aan de arcadische beeldvormihgyvan Dre
Zie: Spek, 2004, 488.

4 Spek, 2004, 122, 10011005.

' Taylor, 1994, gecit. in: Gistberg, 2003, 33
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kunst. Mauve en talloze andere Haagse School schilders hebben het traditioneel agrarische

landschap eind negentiende  -eeuw op doek ver eeuwigd, voordat het werd opgeslokt door de

modernisering en verstedelijking. Uit de schilderijen wordt snel de illusie gewekt dat het Gooi er in

de periode van Mauve, zo zou moeten hebben uitgezien. Hoe actueel de vraag is naar de

werkelijkheid achter de landschapsschilderijen van de Haagse School meesters, blijkt uit het artikel

@ns cultuurhistorisch landschap verankerd in schilderijen 6 dat i n augverscheers inheél 0 9
tijdschrift  Groen , een vakblad voor ruimte in stad en landschap. Historisch -geogr aaf Ernst Bos van

de LEI Wageningen Universiteit en Research Centrum geeft hierin een pleidooi voor het behoud van
schilderachtige landschappen als expliciet onderdeel van het beleid. Hij schetst hoe de

landschappen zoals die geschilderd zijn door de Haags e School schilders een internationaal unieke
waarde geven aan het Nederlandse landschap. Omdat dit traditionele landschap in toenemende

mate verdwijnt is er vol gen sderesterendk schildetijuitzicatbndaed en om i
beschermen tegen verdere aantas ting 0 ® Het is interessant om te zien hoe de schilderijen hier

worden beschouwd als een directe afspiegeling van een premodern landschap. In dit onderzoek zal

het spanningsveld tussen de verbeelding en het werkelijke landschap nader ter sprake worden

gebra cht.

1.2 Stand van het onderzoek

Het onderzoek naar de beeldvorming van het landschap vindt haar oorsprong in de cultureel -
historische onderzoekstraditie van het landschap. In dit overzicht zal eerst in hoofdlijnen de

ontwikkeling van het landschapsbegrip worden behandeld, vanaf een naturalistisch naar een
culturalistische benadering. " Vervolgens zal aandacht worden besteed aan het onderzoek naar het
landschap als cultuuruiting en de onderzoekstraditie van de landschapsesthetiek. Uiteindelijk zal
ingezoom d worden op het onderzoeksgebied en de meest recente onderzoeken van het

geschilderde Gooise landschap in de periode 1880 -1910.

Ontwikkeling van het landschapsbegrip

Het begrip landschap kent een grote hoeveelheid aan opvattingen en betekenissen. 18 Het k an
worden beschouwd als de menselijke leefomgeving (fysieke landschapsbegrip), maar ook als de
verbeelding van een deel van het aardoppervlak door middel van ruimtelijk geordende natuurlijke
elementen tegen de achtergrond van een expliciet of impliciet of aanwezige horizon (visueel
landschapsbegrip). ° Het landschapsbegrip heeft in de loop van de geschiedenis een veranderende
betekenisinhoud gekregen. In de middeleeuwen werd het begrip landschap vooral gebruikt voor

een bepaalde streek of afgebakend stuk lan d.?° vanaf de vijftiende eeuw verwierf het geleidelijk

een plaats in de visuele kunsten. ALandschapodo stond nu eve

bepaald geografisch gebied. De visuele interpretatie van het begrip landschap als een verbeelding

van een deel van het aardoppervlak is in de loop der jaren aan betekenis toegenomen. In de

zestiende eeuwse Engelse elitekringen werd het landschap synoniem voor een geschilderde

voorstelling. In deze periode werd, door de toenemende populariteit van landschapsschilder ingen,

I

eveneens een derde betekenislaag aan het | andschap toegeker

een bl i k kan® \uralinde Hellamiise Gouden Eeuw manifesteerde de visuele betekenis

van het begrip landschap zich sterk met de opbloei van het la ndschapsgenre. Onder de invioed van
de Romantische idealen krijgt het begrip landschap een religieuze lading. De toewijding van de

kunstenaar tot de natuur, leidde tot het ontstaan van het vergoddelijkt geschilderde landschap. In

Duitsland ontstond in de k  unst van Caspar David Friedrich het begrip van die unendliche
Landschaft , waarin de zielsworsteling van het eenzame individu de kleinheid van de mens

aantoonde ten overstaan van de mysterién van de alomvattende natuur. Deze natuur zou niet de

natuur zin, zoal s die gekend werd door de natuurwetenschappen,
22

ontroerende natuur, verwijzend naar een gemoedstoestand en stemming die de natuur opriep.

Het landschap kreeg hier de betekenis als een spiegel van het gemoed. Vanaf eind achtti ende eeuw
tot ver na de Tweede Wereldoorlog hebben naturalistische opvattingen het landschapsonderzoek

gedomineerd. Enkele tegenbewegingen, zoals de regionale geografie van Vidal la Blache, slaagden

®Bos, 2009, 26.

" De naturalistische onderzoeksbenadering definieert het landschap primair als geheel van vormen, fysieke structurearen process
(6buitenwerel do) . De cul turali st i sc ét@&andéchap vooralkeemgeheel vao cultutele enc t i
mentale constructies (6binnenwereldd). Vooral i nt eKotes, 28086 1. =z i
18 Over dit onderwerp bestaat een grote hoeveelheid literdaargoede samenvatting biedt Hidding, Kolen en Spek, 260097

9 Bakker, 2003, 14.

2 Olwig, 1996, 636653.

2 Kolen, 2006, 7.

2Vol gens Lemaire scheidde de vergoddelijkte natuur zich als
natuuwetenschappen. Het kunstwerk ging hierbij de natuur sublimeren, ten overstaan van de wetenschap die de natuur reduceerde. De
landschapsschilderkunst zou vanuit deze opvatting worden beschouwd als de hoogste uidrukking van de menselijke clléinsten de
mogelijke afstand tussen natuur en cultuur. Zie: Lemaire, 19785.30
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er wel in om de rol van de cultuur en natuur in evenwicht te houden. Toch was er geleidelijk aan,
vooral gedurende de eerste helft van de twintigste eeuw, sprake van een verregaande opsplitsing

van terreinen. In de positivistische wetenschapshenadering werd daarbij een groot belang gehecht

aan empirisch verifiee  rbare uitspraken. 2 In het vraagstuk naar de temporaliteit van landschappen
ging tot voor kort de aandacht hoofdzakelijk uit naar korte tijdsnedes uit de

landschapsgeschiedenis. Historische landschappen werden veelal gereconstrueerd als een

gefixeerde, tijd loze toestand. Vooral binnen de disciplines als de archeologie, geschiedenis en
antropologie werd het landschap vaak beschouwd als decor van de cultuur, dat slechts traag van
gedaante veranderde ( quasi immobile ) buiten de cultuur om. 24 Enkele onderzoekers p  oogden

echter, buiten de gangbare verklaringsschemaéds om, greep t e
fysieke landschap enerzijds en de geschiedenis van mentaliteiten, ideologieén en sociale,
economische en politieke ontwikkelingen anderzijds. Braudel ontle edde de geschiedenis hiervoor in

verschillende tijdschalen.  2° Samuels legde een verband tussen de geschiedenis van landschappen

en de levensgeschiedenis en leefwereld van individuen en de antropoloog Ingold wees op de

6resonantied6 van de ngeswseagenldi jmed darevariit mes en cycli van de
omgeving. 2¢

Voor het beschrijven van een (al dan niet bewust gestimuleerde) beeldvorming blijkt vooral het

werk van de Britse historicus -antropoloog Peter Burke van belang te zijn. Zijn benaderingswijz e,

die voornamelijk veel weerklank vond in de mentaliteitsgeschiedenis, is gericht op de wijze waarop

kunst een rol speelt binnen een bepaalde cultuur. Daartoe werd binnen de mentaliteitsgeschiedenis

vooral de aandacht gericht op het dagelijks leven, waarb ij 6hoge kunstd vaak niet werd
bronnenmateriaal. Burkebds studies zijn voor al gericht op de
ltalié en de kunst in de periode van Lodewijk XIV. 2

Landschap als cultuuruiting

Vanaf eind jaren zeventig is er vooral in Engeland sprake van een toenemende behoefte om

landschappen vanuit hun specifieke culturele contexten te interpreteren. De nieuwe oriéntaties die

verschenen in de studie van het landschap waren aanvankelijk gestoeld op de fenomenologie (de

human istische geografie), later op het neo -marxisme en het constructivisme (de new cultural
geography en post -processuele archeologie). Met de toenemende culturalistische benadering wordt

een belangrijk lading toegevoegd aan het duale landschapsbegrip, namelijk het immateriéle en
mentale aspect van het landschap. Een tot op heden complex en moeilijk vraagstuk is die naar de

relaties tussen materiéle en mentale werelden van (historische) samenlevingen. De relatie van het

landschap ten opzichte van de werking erva n in een (historische) cultuur is door verschillende
wetenschappers onderzocht. Verschillende Britse en Amerikaanse onderzoekers onderzochten het

landschap vanuit deze immateriéle benadering. 2 De Britse onderzoekers Stephen Daniels en Denis
Cosgrove defini eer den het | andschap ieancudtereekbeetdpeantpieturdle neahies
van representatie, die omgevi ng .?$ Michet heschoavele Hijvoabeelds y mbo |l i seer
het landschap niet als object dat bekeken kan worden of als een tekst die kan worden gelezen,

maar als een proces waardoor sociale en subjectieve identiteiten worden gevormd. % Een belangrijk
basisargument in zijn studie is het dynamisch karakter van het landschap als medium.

Opvallend is de grote aandacht die uitging naar het Engelse landschap. Binnen de cultureel -
geografische benadering ontstond een grote belangstelling naar verbeelding en ontwikkeling van

het Engelse landschap in de achttiende en negentiende -eeuw. 3 De studie van het (Engelse)
landschap kende hierin een tweeta | opvattingen; de modernistische en postmoderne.
Eerstgenoemde benadrukte voornamelijk de geschiedenis van het landschap als die van de
landschapsschilderkunst, waarbij uitgegaan van een progressieve groei naar de visualisering van

het landschap. De postm  oderne opvatting zou de rol van het schilderij juist decentraliseren ten

ZKolen, 2006, 2.

% De historische geografie kent een lange onderzoekstradities op het gebied varesoniaaische ontwikkelingen en de wijze waarop

ontwikkelingen hebben geletdt aanpassingen van de ruimtelijke orde en de herinrichting van de fysieke omgeving. Het landschap werd
vanuit deze benaderingen vrijwel altijd beschouwd as$es.Zitet OoOpassi ey
Kolen, 2006, 3.

% Braudel, 1958. Gecit. in: Kolen, 2002, 3.

% Samuels, 1979 en Ingold, 2002. Gecit. in: Kolen, 2002, 3.

2"Vooral zijn studieHistorical Antropology in Early Modern Italy. Essays on perception and communidatioteressantiet geeft inzicht

opdewijz2z waarop hi]j de vroegmoderne Italiaanse cultuur opvat als een
deze cultuur op te stellen. Santing, 1995, 257.

ZBermingham, 1986; Daniels en Cosgrove, 1988; Schama, 1995; Mitchell, 1995 en209i.

? Daniels en Cosgrove, 1988, 1.

% Mitchell, 1994, 12.

1 Bermingham, 1986, Daniels en Cosgrove, 1988 en Mitchell, 1995.
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gunste van semiotische en hermeneutische benaderingen. %2 De symbolische verbeelding van het

|l andschap werd in de jaren 680 van de vorige eeuw onder zoct
Cosgrove. 3 Opvallend was de constatering dat de agrarische veranderingen in het Engeland in de

periode 1710 -1815 geen weerslag vonden in de beeldende kunst. Prince beschouwde de achttiende

eeuwse Engelse landschapsschilderijen daarom als escapistische fantas ieén. ** De schilders kozen

daar bij uit een fAarcadisch idioomodo, voornamelijk bestaand
concentreerden zich op rotsen, klippen, watervallen, boss en, dode bomen en  brokkelige ruines

Deze romantische natuurweergave had als doel kra chtige gevoelens van verwondering en ontzag

voor de schoonheid van de natuur op te wekken. De sublieme subtiele indrukwekkendheid van

wolkenvormen, geologische structuren en het plantenleven vond vooral veel weerklank in de

beeldende kunst. De veranderinge n van het platteland werden juist beschouwd als een verstoring

van het 6arcadi schd | andschapsbeeld. De |l andschapsschil der
representatie van een immateriéle wereld. Opmerkelijk is dat, ondanks het grote idioom aan

landscha psschilderingen, cultuurgeografische studies over het Nederlandse landschap tot op heden

sporadisch zijn uitgevoerd. * Talloze studies over het Hollandse landschap benaderen de

landschapsschilderkunst vanuit de kunsthistorische opvatting: als een thema in d e schilderkunst of

als een picturaal genre. %

In zijn Landscape and Memory  schetste Simon Schama het landschap als decor van de natuur dat
beladen is door menselijke herinnering, mythes en betekenissen. Want hoewel natuur en

menselijke perceptie normaal g esproken tot twee verschillende werelden behoren, meende Schama

dat ze beide met elkaar verweven zijn. Het landschap beschouwde hij daarom als een product van
menselijke gedachten. Zelfs de meest ongerepte, O6wilded nat
bescho uwing een cultuurproduct. % Interessant is de wijze waarop Schama vanuit deze benadering
verschillende soorten landschappen behandelde als arcadia, dat wil zeggen door de mens

aangenaam gemaakte oorden.  ® Hierin toonde hij aan hoe mythen, tradities, maar ook

kunstwerken uit vroegere tijden de wijze hebben bepaald hoe wij tegenwoordig tegen verschillende

soorten landschappen aankijken. Schama schetste bijvoorbeeld de bossen van Fontainebleau, als

fihet eerste gecreéerde Arcadié in de werkelijkheid 0% Met Claude Frangois Denecourt als ontdekker
van de wandeling toonde hij aan hoe de bossen van Fontainebleau een speelveld worden van een

nieuwe esthetische natuurbeleving. Denecourt bracht blauwe pijlen aan in het bos, om wandelaars

te | ei den bi jDehebhaune pijler waren de syntaxis van Denecourts grammatica van
boswandel ingen: het gaf r i cH%Menzinwandelirgenopemlé Benegourade n o
koninklijke bossen voor het O0gewoned volk. Niet het vol k vz

stede lijke bohemien die zich konden terugtrekken uit het drukke leven in Parijs om te herstellen in

de rust en stilte van de natuur. Het eerste decennium van Denecourt’s wandelingen trok

verschillende belangstellenden: schrijvers, dichters, kunstenaars en ander e Romantische
bourgeoisie. Schama toonde aan dat ondanks het feit dat bossen, bergen en rivieren zo graag

gezien worden als sporen van het oude Europa, onaangeroerd door de mens, de mens hier al van

te voren een eigen creatie schiep waarin hij zich thuisvo elde. Opmerkelijk is dat Schama in zijn
redenering geen antwoord kon vinden op de terug kerende paradox dat dezelfde krachten die de
natuur vernietigen ook de waardering voor de natuur hebben voortgebracht. Ook valt bij de

benadering, waarop hij de landscha psschilderijen interpreteerde als illustratie van de geschiedenis,
een kanttekening te plaatsen. Een landschapsafbeelding mag aantrekkelijk zijn, omdat we hier een

bepaalde spontane inductie of ondersteuning van historische kennis van verwachten, maar de a ard

van die kennis wordt al snel problematisch. Er doet zich namelijk onmiddellijk een kloof voor

tussen het verbeelden en verwoorden. 41 schama poogde met zijn werk deze kloof te overbruggen,

door veelvuldig geschreven bronnenmateriaal met beeldmateriaal te combineren. Ebels -Hoving

behandel de het aspect van de afbeel di ng alSsharhaiveothetr i sche br ¢
schilderij: een histor i s Eijormdergcheiglde hierim een \sectah manigrehi n g 6

waarop de verbeelding als bron kan worden gebruikt: als illustratie, als bron voor een verhaal, als

% Mitchell, 1995, 1.

% Cosgrove en Daniels, 1988.

% Prince, 1988, 98.

% Een recente studie van historisch geograaf Hans Rengsl@ een verband te leggen tussen de verandering van het Nederlandse landschap
en de collectie KnecHdrenth. Zie: Boissevain, Bosboom en Renes, 2008.

% Historicus Boudewijn Bakker poogde in zijn studie een verband te leggen tussen het geschilderdie zsstieventiende eeuwse

landschap in relatie tot een bepaald immaterieel landschap/ wereldbeeld. Zie: Bakker, 2000.

7 Schama, 1995 ,-9.

®Schama behandelt verschillende | andschappen aagebalge) 8chamd, van de t h
1995.

¥ Schama, 1995, 547.

0 Schama, 1995, 555.

“Dit probleem werd b danguagesof AtAniApproath to &Stheory ohsymbdiée: EbelsHoving, 1991, 87.
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instigator van een vruchtbare historische sensatie die kan leiden tot een meer of minder
omschreven idee en als verschaffer van nieuwe kennis of nieuw inzicht in een specifiek, bepaald

histor isch onderwerp. “? Schamaés gebrui k van kunstwerken als bron |igg:¢
gebied van de bron als illustratie. Op een dieper niveau dan de illustratie valt er met het beeld

kennelijk toch niet zo makkelijk te werken. 43 Toch heeft hij met zijn ben aderingswijze in zijn eerder

verschenen werk  Embarassment of Riches  een soort van nieuwe geschiedschrijving gepionierd,

meende Hoving. Zij schreef daarover dat deze geZijchiedschri]|j
onttrekt zich aan het aloude waar(schi jnlijk)heidscriterium. Zij voert haar overtuigingsoffensief

zonder een arsenaal aan voetnoten, maar alleen met wat plaatjes. Op die ongearticuleerde basis

kunnen verbeelding en verwoording eeffHbteeemlbnderzoekeaad huwel i j k
de verbe elding van het landschap kan leiden tot interessante bevindingen naar de rol van een

(arcadisch) landschapsbeeld binnen een bepaalde omgeving, is gepoogd met dit onderzoek naar

voren te brengen.

Landschapsesthetiek

Vanaf de eerste helft van de twintigst e eeuw is binnen de historisch -geografische
onderzoekstraditie ruim aandacht besteed aan de esthetiek van het Engelse landschap. Walter
Gropius bracht in 1935 het manifest uit voor een modern landschapsontwerp. Vaughan Cornish
publiceerde in ziin  Scenery a nd the sense of Sight  de positivistische interpretatie van
landschapsesthetiek. “® Hierin bracht hij de vraag ter discussie bracht waarom bepaalde plekken

meer aantrekkelijk zijn dan andere. In 1931 schreef Cornish hierover een artikel The Poetic
Impression of Natural Scenery, dat hij acht jaar later volbracht met zijn werk The Beauties of
scenery: a geographical survey. In 1964 en 1965 verschenen de bekende humanistische werken

door David Lowent hal e rheBnglghlandscapen ®e e @ngld@h Larfd scape Tastes 0 ,

precies op het moment dat veel wildernis en pastorale landschappen werden getransformeerd door

de naoorlogse industriéle en stedelijke expansie. De werken van Lowenthal en Prince zijn van

invioed geweest op de lijn die geografen volgden om | andschapsesthetiek te begrijpen. Ze

beschreven vooral de visuele kwaliteiten van een landschap, bepaald door geologie, vegetatie en

topografie. Daarbij besteedden ze vooral veel aandacht aan het mensgemaakte landschap, met

onder andere veel beschrijvingen van fAhistorisched dorpen, steden, velden,
Lowenthal en Prince beschreven de ruimtelijke ordening van deze elementen in de context van

atmosferische karakteristieken als Aromantischo en fApittor e
weerk lank in de fenomenologie van de landschapssmaak, waarbij variaties in smaak geassocieerd

konden worden met een bepaalde sociale klasse. Vanuit het kunsthistorisch perspectief kunnen

bepaalde fouten worden geidentificeerd. Lowenthal en Prince faalden bijvoo rbeeld om een

onderscheid aan te brengen tussen het pittoreske en sublieme en tussen de romantiek van de

achttiende -eeuwse landschapskunst en de romantiek van de negentiende -eeuwse landschapskunst.

De beeldende kunst heeft van oudsher bijgedragen aan de vorming van de perceptie van het
landschap. Deze landschapsperceptie is zelfs deels beinvloed door de voorstellingen van het

landschap. Kunsthistoricus Henk van Os meende bijvoorbeeld dat landschapsschilders niet

schilderden wat mooi werd gevonden in het | andschap, maar dat het landschap dat zij schilderden
dankzij hun werk door de beschouwer als mooi wordt ervaren. %8 De kunstenaars zouden het
landschap esthetisch hebben ontgonnen, zodat wij als beschouwer de schoonheid ervan zijn gaan

waarderen. De estheti ek van het (geschilderde) landschap is een belangrijk aspect binnen dit

onderzoek. Recentelijk werd aan de esthetiek van Haagse School landschappen vanuit de

kunstgeschiedenis aandacht besteed. 47 Door de tussenkomst van de Haagse School schilders zZou
een gr ote en lang aanhoudende gevoeligheid zijn gewekt voor de esthetische kwaliteiten van het

Hollandse polder - enwaterland. “® De esthetiek van het Haagse School landschap zou haar

doorwerking hebben gehad in de huidige natuurbeleving. Sommige hedendaagse natuu rliefhebbers
en natuurbeschermers vinden hun esthetische beleving van het landschap nog altijd het

duidelijkste terug bij de meesters van de Haagse School. “® Toch behoeft de landschapsesthetiek

van de Haagse School, die een bepaalde stijl van uitbeelden en ervaring is die op een zeker

moment in de geschiedenis is ontstaan, volgens Krul niet noodzakelijkerwijs een blijvend

bestanddeel van de Nederlandse cultuur te zijn. Een duidelijke aanwijzing vond hij in redeneringen

waarin wordt uitgegaan van een historis ch determinisme, zoals die van Jacob van Santen Kolff.

2 EbelsHoving, 1991, 890.
3 EbelsHoving, 1991, 97.

“4 EbelsHoving, 1991, 99.

“ Cornish, 1935.

“6Van Os, 2000, 14.

4" Reynaerts, Kruét al, 2010.
“8Krul, 2006, 648.

49 Krul, 2006, 624.
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fizal er 0 vroeg V an Santen Kolff zich in 1877 af, finaar alle menschelijke berekening ooit een tijd

aanbreken, waarin onze visschersdorpen en hun bewoner sé

Blomme rs ze op hun schilderijen te zien geven, een tijd, waarin onze Noordzeekust, bij guur
sneeuwachtig Decemberweer, of nevelachtig -zonnigen voorjaarsmorgen, bij najaarsstorm of luwen

zomeravondstond een anderen aanbl ik zal o p ltijd, waarineeean d a n

deugdelijk -hollandsche wei met koeien aan een wilgensloot, met hek en vergezicht, boerenmeid en

malsch groen gras, bij wazig -zonnig weer of o6évuilen dagdé, er anders

Willem Maris ze weer geven, rddnasthe mitenkanhby grauw geeldr zah ms t e
blijken niets gemeen te hebben met de stadsgezichten van Jacob Maris en Jozef Neuhuys? 050
Die tijd zou sneller aanbreken dan Van Santen Kolff ooit had kunnen vermoeden. Ondanks dat dit

landschapsbeeld sterk is veran derd, is het interessant hoe het geschilderde landschapbeeld

desondanks blijft voortleven als o6ideaal 8 van het Nede

weinig studies die dit interessante veld van onderzoek vanuit een interdisciplinaire benadering
he bben benaderd.

Kunsthistorisch discours

Binnen de kunsthistorische studies domineerde lange tijd de modernistische benadering, gebaseerd
op de chronologie van stilistische vooruitgang door opeenvolging van heroische meesters en
verschillende kunststromi  ngen als het naturalisme, realisme, impressionisme en symbolisme.

Daarbij werd slechts sporadisch aandacht besteed aan

kunstgeschiedenis, zoals de opkomst van kunstenaarskolonies in Europa in de periode 1880 -1910.
Laren, evenals Blaricum, zijn een tweetal dorpen in het Gooi die zich in deze periode ontwikkelden

tot kunstenaarsdorpen. Reden om aandacht te besteden aan de onderzoekstraditie op het gebied

van rurale kunstenaarskolonies.

In de jaren zestig ontstond binnen d e kunsthistorisch discipline kritiek op deze formalistische en
individualistische methode. Een nieuwe regionaal - revisionistische benadering trachtte nieuw licht

te werpen op voorheen onderbelicht gebleven ond®&fMeter pen

de jaren tachtig van de vorige eeuw was het fenomeen van kunstenaarskolonies slechts sporadisch
onderzocht. Pionierswerk was het in 1985 verschenen werk van Michael Jacobs The Good and
Simple Life over de formatie van een elftal kunstenaarskolonies in ze ven verschillende landen in
Europa en Amerika. De toenemende interesse in de landelijke omgeving, het open -lucht schilderen
en de verbeelding van het landelijke leven beschouwde hij als onderdeel van een wijdverspreide

it ermaag-de-nat uur 0 b e weichiomvgkkettlé ie de periode van toenemende

verstedelijking en urbanisatie. 52 Meer systematische studies naar kunstenaarskolonies in Europa

zijn in de jaren tachtig voornamelijk afkomstig uit Duitsland. Wietek richtte zijn aandacht vooral op
eenaantalDui t se kunstenaars. Hi j nam met zijn definitie
plaatsen opnam waar geen sprake was van een coherente groep kunstenaars. %3 In 2001 verscheen
een overzichtswerk van Nina Lubbren getiteld Rural Artists Colonies in Europe 1870 -1910 . Zijj
meende dat het belangrijkste aspect van een kunstenaarskolonie lag in de aanwezigheid van een

dicht verweven artistieke gemeenschap. 54 In haar studie onderzocht Liibbren de praktijken en
interactiepatronen van de kunstenaars in kolonies, waarin zi j de kunstenaarskolonie beschouwde

als een nieuwe vorm van internationale kunstpraktijk, die geworteld zou zijn in een bepaalde

plaatsmythologie. ° Een jaar later verscheen naar aanleiding van de gelijknamige tentoonstelling in

het Germanisches Nationalmuse  um te Nurnberg de catalogus Kinstlerkolonién in Europa. Im

Zeichen der Ebene und des Himmels (2002). Claus Pese noemde als belangrijkste drijfveren voor

het ontstaan van kunstenaarskolonies het afzetten tegen de Academie, de voorkeur de natuur te

bestudere n en een drang te vluchten uit de (kleinburgelijke) beschaving. % De meeste van deze
theorieén zijn gebaseerd op Duits e kunstenaarskolonies met een aantal zeer sektarische groepen

waar een sterk  Heimat -gevoel speelde. *" Aan het landschappelijk aspect wordt v anuit deze
kunsthistorische studies slechts sporadisch aandacht besteed.

Van Nederlandse kunstenaarskolonies verscheen in 2005 het boek Schildersdorpen in Nederland,
naar aanleiding van de gelijknamige tentoonstelling. In dit overzicht zijn de kunstenaar sdorpen
behandeld, waarbij van ieder dorp door fotograaf Creyghton gezocht is naar één pakkend beeld dat

YKol ff, 6Over de nieuwe r-B64.IGedtmpKrul, 2006064& e schi |l derkunst o,
*! Liibbren, 2001, 10.

*2 Jaobs, 1985, 7.

%3In zijn definiéring legt hij nadrukkelijk aandacht op een kunstenaarskolonie als bepaald geografische gebied waar kgedteeades
langere tijd verbleven. Zie: Wietek, 1976.

% Lubbren, 2001, 9.

%% | iibbren, 2001, 11417.

% pese, 2001,2:23.

" De Bodt, 2004, 8.
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de essentie van het landschap weergeeft. %8 Ondanks de veelheid aan studies over afzonderlijke
kunstenaarskolonies in Nederland, is tot op heden weinig o nderzoek verricht naar de bredere
context. Veel studies behandelen kunstenaarskolonies als de plaatsen van toeristische interesse.
Wessel Krul meende dat het, ondanks de moeilijk te scheiden ideologische, esthetische en
maatschappelijke aspecten, desalnie ttemin mogelijk is om een algemeen patroon te vinden in het
verschijnsel van kunstenaarskolonies. ® |n de meest recente Nederlandse studie op dit gebied Back

to the basics, simplicity and nature. The-1Gl®Ibdhammelddge of t he
Krul de ideéle achtergronden van kunstenaarskolonies. Volgens hem kan de achterliggende

gedachte gezocht worden in een mix van utopische verwachtingen, nationale en historische

overblijfselen, een verlangen naar medische en spirituele regeneratie en een v erering van de

6natuurd in zowel het | andschap als H#eteconomisttschul di ged6 boer
functioneren van een kunstenaarkolonie werd recentelijk verricht door Brian Barrett. Hij onderzocht

de invloed van de lokale herberg Spaarne op de kunste naarskolonie in Volendam. %2 In de laatste

twintig jaar heeft vooral het fenomeen van de aantrekkingskracht van het Nederlandse landschap

op buitenlandse kunstenaars in de belangstelling gestaan. 53 Volgens Stott gebruikten zij de realiteit

als een metafoor om  een bepaald droombeeld van het Nederlandse landschap te verbeeldden. % In

een recente studie naar aanleiding van de tentoonstelling Dutch Utopia. American artists in Holland

1880 -1914, besteedde Nina Liibbren aandacht aan de verhalende context van de

boeren landschappen. Deze studies belichten nogal eenzijdig de kunsthistorische aspecten van het

verhaal. Daarin liggen interessante mogelijkheden voor interdisciplinair onderzoek. Juist het feit

dat het geschilderde boerenlandschap sinds de laatste jaren in de b elangstelling heeft gestaan

nodigt uit tot onderzoek naar de werking van het verbeelde landschap in de beeldvorming van een

bepaalde streek.

59

En dit is een belangrijk aspect daar de ontwikkeling van het landschap als genre niet los kan

worden gezien van ma  atschappelijke en landschappelijke ontwikkelingen als modernisering en

toenemende verstedelijking. Recent besteedde Jenny Reynaerts aandacht aan de aan de wijze

waarop het geschilderde landschap fungeerde in een veranderende moderniserende samenleving.

Volgens haar legden de kunstenaars het landelijke boerenlandschap voornamelijk vast uit

nostal gi sche overwegingen: om het verdwijnen®la2086gr ari sche |
bracht het Koninklijk Nederlands Historisch Genootschap een themanummer uit ove r landschap,

natuur en nationale identiteit. Hierin werd vanuit verschillende benaderingen gekeken naar de

wisselwerking tussen de Nederlandse natuur (het landschap) als onderdeel van de Nederlandse

identiteit. ® Kunst - en cultuurhistoricus Wessel Krul schr eef over de werking van het geschilderde

landschap van de Haagse School als nationaal symbool. 67 Het landschap, geschilderd door Haagse

School kunstenaars zou kunnen worden beschouwd als een nationaal landschap, waarbij uit de
natuurlijke verscheidenheid va n de geografie een selectie wordt gemaakt die authentiek en
karakteristiek wordt voorgesteld en als symbool kan dienen voor de natie als geheel.
tegenstelling tot hun voorgangers kozen Haagse School kunst
bij h u ies. Krul merkte daarom ook op dat deze nationale landschappen op geringe afstand

van de hoofdstad liggen: polders, heide, en duinlandschap. Deze eenvoudige onderwerpen werden

op een ongecompliceerde manier afgebeeld, zij het vooral in de sfeer waarin de ob jecten zich

vertoonden: de lichtval, de weersomstandigheden en de reflectie van lucht en water benadrukten

de herkenbaarheid van het geschilderde landschap. Eenvoud en waarheid waren de voornaamste

uitgangspunten van de Haagse School. Hierin herkende ieder een de bij uitstek Nederlandse

deugden, die al eerder de grondslag waren geweest van nationale grootheid. &

68 In

*% De Bodt, 2004, 11.

%9 Afzonderlijke studies van kunstenaarskolonies Volendam, Hattem, Heeze, Veere, Katwijk, Kortenhoef en Laren zijn: Brimklemper
2006; Koelet al, 1991, Leeman, 2003; Coenen, 1998; van der Plas &eBE995; Denningeschreuderl998 en DenningeBchreuder,
2003.

€0 Krul, 2006, 568.

61 Krul, 2006, 583.

52 Barrett, 2009a en Barrett, 2009b.

% Studies alDromen van HollanénHolland Maniaonderzochten de grote aantrekkingskracht die het Nederlamtischap uitoefende op
buitenlandse kunstenaars vanaf de tweede helft van de negentiende eeuw. Zie: Stott, 2009, 12, zie ook: Stott, 199%68.Kraan,

® Stott, 2009, 14.

% Reynaerts, 2008.

% Verschillende auteurs droegen hieraan bij waaronder KlaaBerkel, Wessel Krul, Willemien Roenhorst, en Leen Dresen.

57 Krul (2006) 620649.

% Krul (2006) 620.

9 Krul (2006) 625
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Het Gooi onderzocht en beschreven
Het Gooi werd vanaf de vroege middeleeuwen Nardingerland of Naerdincklant genoemd, naar een
nederzetting aan de  latere Zuiderzee, noordelijker gelegen dan de plaats die tegenwoordig Oud -

Naarden wordt genoemd. Vanaf de veertiende -eeuw zou de naam Nardinclant geleidelijk worden
vervangen door de naam Gooiland. Historici aan het begin van de twintigste -eeuw meendenda tde
| ater gebrui kte naam fihet Gooi o0 juister is dan Gooiland, d

go of gouw, een benaming voor (land)streek. &

De rijke en gevarieerde geschiedenis van de omgeving van het Gooi is vanaf de negentiende eeuw

door versc hillende historici onderzocht. ™ In 1939 verscheen een eerste overzichtswerk van De
Geschiedenis van het Gooiland , samengesteld door Enklaar en de Vrankrijker. 2 Dit werk vond in
1976 haar voltooiing met de pNiduwstegesdhiedenisv avan Gdailaanch1025i § ker 6 s
1975. In een viertal delen werd een beeld geschetst van de historische ontwikkelingen vanaf de

middeleeuwen tot aan begin twintigste -eeuw. Enklaar bouwde tijdens zijn studie voort op de

inzichten van Albertus Perk, die de geschiedenis van het Gooi onderzochten  tevens in 1842 een
studie uitbracht over de gebruiksrechten van de gemene heiden en weiden in het Gooiland. &
Vroege historisch -geografische verkenningen werden uitgevoerd door geograaf Blink met zijn in

1929 uitgegeven studie Woeste gronden, ontginning en bebossching in Nederland, voormalig en

thans. Enkele jaren later verkende J.B. Rodenburg de staatkundige en geologische grenzen van het

Gooi. In zijn studie stelde hij de kwestie aan de kaak hoe altijd de nadruk is gelegd op de kant van
Eemnes, ten koste van de andere streken in het Gooi.

De geologische ontwikkelingen en genese van het Gooise cultuurlandschap werd door verschillende
onderzoekers aan het licht gesteld. s Belangrijk zijn de verrichtingen van Ruegg in de jaren zestig

en zeventig van de twintigste -eeuw. Deze vormde n een basis van latere historische -geografische
verrichtingen van de archeologen Wimmers en Van Zweden. Dit project, een onderzoek naar de

antropogene elementen in de Gooise Natuurgebieden, werd in 1988 aangev angen door Van
Zweden. Een van de projectleiders was archeologe M. Addink -Samplonius die in de jaren tachtig
belangrijk onderzoek verrichtte naar de archeologische opgravingen van Albertus Perk in het

Gooi. ’® Het onderzocht van Van Zweden en Wimmers werd in 1992 afgerond. 7’ De bevindingen van
beide archeologen wierpen nieuw licht de bewoningsgeschiedenis van het gebed. Ook negentiende -
eeuwse ontwikkelingen in het Gooise landschap, zoals de herbebossing in het laatste kwart van de

eeuw die het Gooi een nieuwe lommerrijke aanblik verleenden, zijn door de onderzoekers in kaart
gebracht. ® Een jaar na de voltooiing van het onderzoeksrapport verscheen een artikel uit in het

Historisch Geografisch Tijdschrift, over de honderden eeuwen menselijke activiteit in het

nat uurlandschap van de Bussumer - en Westerheide. “® Daarin werd duidelijk hoe het Gooi
voortdurend onder de invloed van de mens heeft gestaan en de tot op de huidige dag aangemerkte
natuurgebieden dus een grote cultuurhistorische waarde herbergen. Frits David Z eiler
populariseerde het werk van de archeologen met de uitgave van het boekje Onder de hei:
Archeologisch en historisch - geografische landschapselementen in het Gooi. De Haan beschreef de
villaparkontwikkelingen in het Gooi in de periode 1874 -1940. ® Een gr oot deel van de historische
kennis werd samengebracht in de uitgaven van het tijdschrift Tussen Eem en Vecht.

Uit verschillende studies werd duidelijk hoezeer het Gooi vanaf de tweede helft van de

negentiende -eeuw een transformatie heeft ondergaan van ee n arm, agrarisch cultuurlandschap

naar een welvarend forensengebied. De vele ontwikkelingen en het landschap dat daarin speelveld

werd van ideologieén (door de schrijvers en kunstenaars) en wereldverbeterende filosofieén, in

combinatie met de nabije liggin g van de hoofdstad Amsterdam maakt het gebied een interessante

regio om te onderzoeken.

Rus, 1943, 11.

" Buis, 1887; Luden, 1931; Enklaar en de Vrankrijker, 1939 en de Vrankrijker , 1947.

"2 Enklaar behandelde de periodevad e mi ddel eeuwen (deel 1) . De fAni euwe geschiedenis
door historicus A.C. de Vrankrijker. Zie: Enklaar en de Vrankrijker, 1938.

" perk, 1842.

" De grote nadruk op de grenskwesties aan de zijde van Eemnes kigamsvRodenburg doordat de heer A.A. Beekadie bij uitstek
kenner was van het polderlanth het zesde deel van zijn Nomina Geographica Neerlandica uitgebreid verslag deed van zijn persoonlijk
bezoek aan dit terrein. Zie: Rodenburg, 1938, 32.

SVan cer Lijn, 1943; Ruegg, 1963/1964; Ruegg, 1975; Harten, 1976.

6 Addink-Samplonius, 1983,

" Een jaar voor de afronding van het onderzoek verscheen het rRfgmaren en Schervenet een vijftal korte verslagen over het
onderzoeksproject. Zie: Wimmers enrVAweden, 1991.

8 Wimmers en Van Zweden, 1992, 1335.

Wimmers, Van Zweden en Spek, 1993.

8 De Haan, 1993.
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1.3 Theoretisch kader

De benadering van het landschap in dit onderzoek is niet alleen landschapshistorisch, noch
uitsluitend kunsthistorisch. Uit beide benaderingsw ijzen is inspiratie geput. Omdat gekeken is naar
de beeldvorming van het landschap, ligt de nadruk niet zozeer alleen op het materiéle, maar vooral

ook op de immateriéle aspecten van het landschap en de interactie tussen beide. Daartoe is

gepoogd een analy se te maken van de complexe relatie tussen het verbeelde en het fysieke
landschap. Vooral de wijze waarop de combinatie van bepaalde landschappelijke elementen in de
visuele verbeelding van het landschap heeft bijgedragen aan de vorming van een mentaal

land schapsbeel d staat centraal. Het is bijvoorbeeld treffend
vanzelfsprekend de associatie oproept van een heidelandschap met schaapskudden. Ik besef mij

terdege dat de onderzoeker zich met een onderzoek naar een mentaal landschap zic h op glad ijs

begeeft: er is immers geen concreet O6bewijsmateriaal & naar
periode. Om dit onderzoek enige vorm en houvast te geven is gebruik gemaakt van zowel

kunsthistorische als landschap(belevings) theorieén. In deze paragraaf zullen de gebruikte

theorieén nader worden toegelicht.

Kunsthistorische theorieén

Formalistische analyse

De eenvoudig en realistische geschilderde landschappen van de meesters uit de zeventiende eeuw

trok belangstelling van de kunsthistorici eind negentiende en begin twintigste -eeuw. In deze
periode ontwikkelde zich de formalistische kunsthistorische benadering. Deze werd in gang gezet

door de Duitse kunsthistoricus Heinrich Wélfflin, maar ook toegepast door vroeg twintigste eeuwse
Nederlands e on derzoekers als Willem Vogelsang , Johanna de Jongh en Wilhelm Martin. Wolfflin liet
zich inspireren door de negentiende -eeuwse wetenschappelijke discussie over de psychologie van

het kijken. 8 Met zijn theorie wilde hij een bepaalde manier van kijken naa r kunst vaststellen op
basis van een uitgebreide beschrijving van de kunstwerken. 82 welflinn analyseerde de kunstwerken
aan de hand van verschillende sets tegenovergestelde, formele duo -begrippen. Zo onderscheidde
hij het o6lineaired teddnagweer, heatl akhehidlbddreagenover
tegenover de O6opendé vorm. Ook de tot op heden gebr
plaatsen van schilderijen, die tot op heden nog toegepast wordt binnen de kunstgeschiedenis, werd

door hem g einitieerd. Opmerkelijk is dat Wolfflinn deze theorie voornamelijk toepaste op

geschilderde landschappen van bekende meesters als Bruegel, Rubens en Van Ruysdael. Daarbij
besteedde hij aandacht aan de inkadering van het landschap en de verschillende

composi ti eschemads. Aan de hand van schematische vergelijking
twintigste eeuw aan dat er in de Hollandse schilderkunst sprake was van een daling in de

weergegeven horizon. 8 Kunsthistorica Johanna de Jongh toonde met haar in 1903 voltooi de studie

aan hoe het werk van Hollandse landschapsschilderkunst het resultaat lijkt te zijn van een

willekeurige uitsnede van de natuur, waarbij geen aandacht wordt besteed aan een bepaalde

omlijsting of inkadering.  ® De formalistische benadering vond voor al veel weerklank gedurende de

eerste decennia van de twintigs te-eeuw en benadrukte het eigen karakter van de Hollandse

landschappen. De stijlanalytische methode werd na de Tweede Wereldoorlog negatief bekritiseerd

en al snel verdrongen door contextualiser ende opvatting van vooraanstaande kunsthistorici als

Ernst Gombrich in de jaren zestig.

c o
a

i
i kt

Iconografische en iconologische methode Panofsky

Een veel gehanteerde methode voor de interpretatie van beeldmateriaal voor historisch onderzoek

is de iconografische  of iconologische benadering die in de jaren dertig en veertig van de twintigste

eeuw werd ontwikkeld door kunsthistoricus Erwin  Panofsky. % Deze methode kan worden

beschouwd als een van de belangrijkste denkrichtingen in de kunstgeschiedenis van de twintigs te
eeuw. Panofsky ontwikkelde zijn model teneinde antwoorden te vinden op vragen naar de

(achterliggende) betekenis van schilderijen en de herkomst van de gebruikte beeldtaal. Hij

borduurde met zijn theorie voort op het pioneerswerk van zijn leermeester Ab y Warburg. Hierin
concentreerde hij zich niet zozeer op de vorm of de stijl van het kunstwerk, maar eerder op de

8 Hatt en Klonk, 2006, 67.

82 Het kijken op zich had volgens Wélfflin een eigen geschiedenis en de ontdekking van het visuele verhaal estialemeataire

opdracht zijn van de kunstgeschiedenis. Zie: Wolfflin, 1970, 24.

8 De uitwerking van de realistische stijl was zichtbaar in ingetogen, nuchtere voorstellingen. Door de eenvoud in corapesitie zo

landschapsschilders de mogelijkheid e gehad zich te concentreren op kleurlichtgebruik, dat volgens Vogelsang resulteerde in een

nieuwe interesse voor het atmosferisch luchtperspectief. Zie: Vogelsang, 1924, 78.

84 Zij noemde in dit verband het Hollands geschilderde landschap alekeel g@part en eigen genre, geboren uit het landschap zelf. Zie: De

Jongh, 1903, 87.

%ln het kader van dit onderzoek is slechts uitgegaarsinzinn een compa
arti kel 61 conmogy:apéry iamtdr ddwntoilon t o t he M8aningdnythe oiual RSh&d.iZesance Art o
voor een overzicht in de ontwikkelingen in de iconografie: Halbertsma en Zijimans, 199874.39
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i nhoud of betekenislagen van de voorstelling, waarbi]j i dee:
uitgelegd als symbolische uitingen van een bepaalde cultuur. ® Door zijn methode plaatste hij de

kunst in een breed cultuurhistorisch kader. Zijn benadering kende belangrijke successen, onder

meer door het implementeren van onderzoeksmethoden uit de culturele antropologie en de

historische sociologie. Panofs ky was verantwoordelijk voor ddsguisedtr oducti e
symbolism 6, daar mee verwijzend naar de fAverborgen symbolend in
werkelijkheid van de schilderijen, die waarschijnlijk door geletterde en onderlegde tijdgenoten wel

degelijk werden begrepen. % Bakker gebrui kte deels Panofskyds methode in
werking van het geschilderde landschap binnen een religieus beladen gedachtewereld van

zestiende en zeventiende eeuw. In de interpretatie van het geschilderd e landschap spelen factoren

als wereldbeschouwing en tijdgeest een belangrijke rol. Inzicht moet verkregen worden in de wijze
waarop onder verschillende historische omstandigheden de algemene en essentiéle essenties van
de menselijke geest zich in specifie ke themadés en cofcepten uiten.

Panof skyés met hode kan worden samengevat in een drietal st
kunstwerk zo onbevooroordeeld mogelijk te analyseren, door het tot in detail te beschrijven.

Vervolgens ging hij over tot de iconog rafische analyse door aan de hand van aan het beeld ten

grondslag liggende literaire bronnen en door duiding van dubbele bodems in alle afgebeelde

elementen, het eigenlijke onderwerp vast te stellen. 8 Daarbij legde hij een verband met andere

(religieuze) t eksten, gebruiken en gebeurtenissen. In derde instantie probeerde hij de intrinsieke

betekenis van een kunstwerk te achterhalen: de iconologische interpretatie. Opmerkelijk is dat

Panofsky zelf niet goed raad wist met de iconologi sche interpretatie. Daar bleef hij in zijn studies

meestal steken op het iconografisch niveau. Het gevolg was dat de eerste twee

verklaringssystemen een eigen |l even zijn gaan | eiden, waar:t
volgelingen zich toelegden op de iconografie. De iconologie v ond voornamelijk veel weerklank bij

historici die zich interesseerden voor de collectieve geestesgezindheid en voorstellingssystemen

van samenlevingen en sociale groeperingen, zoals cultuur - of mentaliteitshistorici, historische

antropologen, sociologen en sociaalhistorici. Zij beschouwden literaire en artistieke uitingen,

voorstellingen, mythes, normen en waarden als belangrij ke aanwijzingen voor symbolisch en

ritueel gedrag.

Landschapshistorische theorieén

Model van Jacobs

Binnen het onderzoek naar de relatie tussen het verbeelde en het werkelijke landschap kan een
belangrijk aanknopingspunt gevonden worden in de theorie van de landschapsbeleving. Dit

fenomeen is bestudeerd vanuit verschillende disciplines zoals omgevingspsychologie, sociologie,

filoso fie, geschiedenis, antropologie en de humanistische geografie. Behalve de verschillende
disciplinaire benaderingen is op dit gebied een brei aan theorieén en concepten. In elke theorie zijn

er verschillende factoren die invioed van de beleving op het lands chap bepalen. Maarten Jacobs
poogde met zijn recente studie The production of mindscapes een overkoepelende theorie te
vormen die de verschillende theorieén over landschapsbeleving met elkaar verbond. % Omde
complexe relaties tussen innerlijke en uiterlijk e wereld begrijpbaar te maken poneerde hij een
model van een drietal realiteiten van het landschap, namelijk de fysieke tastbare, de sociale en de
individuele omgeving. Zijn driedeling correspondeert met de onderverdeling van drie

(basis)domeinen van evolu  tionaire, culturele en persoonlijke factoren, zoals deze door Bourassa
werden geformuleerd.  °! De eerste realiteit noemde Jacobs de matterscape wijzend op de fysieke
omgeving. Deze omvat de materi€le werkelijkheid en wordt wel omschreven als het systeem van

feiten waar de natuurwetenschappelijke wetten op van toepassing zijn. %2 |n de tweede, de
powerscape , beschouwde hij het landschap als een sociale realiteit, bestaande uit normen voor het
gedrag van mensen met betrekking tot de omgeving. De regels die binnen deze realiteit van
toepassing zijn, worden bepaald door de cultuur. Ze zijn van toepassing op de gezamenlijke groep
mensen binnen deze cultuur. Volgens Jacobs worden ze geconstitueerd door en zijn ze eveneens te
beschouwen als machtsuitdrukking . De social e werkelijkheid is niet beperkt tot €én, maar kan
meerdere groepen omvatten. Ten aanzien van het landschap bepaalt deze realiteit hoe een individu

zich gedraagt ten opzichte van het landschap. %Tot de derde realiteit schaarde Jacobs de

8 Hatt en Klonk, 2006, 96.

87 Zie paragraaf4.1 Bak e r 6 s plammischiap entweréldbaelv e r momde sy mbol i ek o.

8 Santing, 1995, 255.

8 Santing, 1995, 254.

 Jacobs, 2006.

“Bourassafds theoretisch frame maakt hierin eveneens irgen onderschei
beinvloeden: de biologische, culturele en persoonlijke factoren. Zie: Jacobs, 2006, 5, 52.

2 De fysieke werkelijk is in zekere zin objectief, zoals deze is aangeduid door Searle, 2000. Zie: Jacobs, 20086, 8.

% Jacobs, 2006, 8.
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mindscape : het landsc hap zoals dat bestaat in de innerlijke realiteit, dat ook wel het landschap is

zoals dit individueel wordt beleefd. 9 Deze wereld is subjectief en wordt bepaald door het
geestesbewustzijn.
Met behulp van deze theorie is het nuttig een aantal concepten va n het landschap in dit onderzoek

te verduidelijken. Het basisonderwerp dat centraal staat in dit schrijven is de vermeende

schoonheid van het (Gooise) landschap. Jacobs stelde dat de schoonheid van het landschap

beschouwd kan worden als een mindscape : aang ezien de beoordeling van wat schoonheid is in

eerste instantie het resultaat is van een bepaald denkbeeld .%® Jacobs besteed t in zijn studie
eveneens aandacht aan de wijze waarop de Westerse maatschappij wordt getypeerd als een
belevenismaatschappij, waarbij sociale tradities minder invioed hebben op het leven van individuen

dan voorheen. Dit heeft als consequentie dat mensen meer keuzes maken vanuit een eigen
belevingswereld en op zoek zijn naar boeiende ervaringen. Deze belevingsmaatschappij zou

onlosmakeli jk verbonden zijn met een verandering van zelfvoorzienende agrarische naar een

veeleisende servicemaatschappij. % De toenemende welvaart en individualisering zouden hierin een
centrale rol spelen. De gevolgen van deze verandering is een veranderende kijk op het landschap,
waarbij de esthetische waarden een steeds belangrijkere rol gaan spelen. Dit uit zich in de wijze

waarop mooie landschappen worden beschermd en zich ontwikkelen tot toeristische trekpleisters.

Jacobs besteedde in zijn studie eveneens aandac ht aan de studie naar de verbeelding van de

natuur. De betekenis van deze landschapsbeelden is het onderwerp van veel studie geweest,
ondanks dat het ontstaan van deze beelden tot op heden nog sporadisch is onderzocht. %" Volgens
Jacobs zijn natuurbeelden mi n of meer aan de natuur gekoppelde (duurzame) mentale concepten,
die zijn gevormd op grond van eerdere ervaringen van publieke expressies over de natuur. %
Resumerend kan worden vastgesteld dat de beleving van landschappen vanuit deze theorie kan

worden be schouwd als een subjectieve constructie, bepaald door de aard van de binnenkomende

stimuli, de aangeboren eigenschappen van de emotionele beoordelings -mechanismen
(evolutionaire factoren) en de eigenschappen van de mentale concepten die zijn geactiveerd. D e
mentale concepten zijn gevormd onder invloed van eerdere ervaringen van publieke expressies

(culturele factoren) en landschappen (persoonlijke factoren). De gebruikte theorie van Coeterier

biedt een zekere houvast op de wijze waarop de uiterlijke en inne rlijke wereld zich tot elkaar
verhouden.

Landschapsbelevingsmodel Coeterier
De belevingswereld is moeilijk rationeel te omschrijven. De relatie tussen de mens en zijn

omgeving ligt niet alleen in de belevingswereld, maar ook de vormgeving ervan. Vroeger b epaalde
de aard van de plek, grotendeels de functie en de inrichting ervan. % De in de natuur aanwezige
krachten bepaalden eveneens de beleving van het landschap. Nadat het vermogen om deze

krachten waar te nemen verloren is gegaan, begon ook het respect vo or de natuur te verdwijnen

en is in steeds mindere mate sprake van een aard van de plek T de geniusloci - die bepalend is
Een vroege belevingswaarde is te vinden in de klassieke geschriften van Vitruvius, die de

eigenschappen van een goed bouwwerk bepaal de aan de hand van een drietal kwaliteiten: de

firmitas (stevigheid) , utilitas (nut, gebruikswaarde) en venustus (bevalligheid/belevingswaarde).
De esthetiek wordt als vanouds in verband gebracht als een bepaalde belevingswaarde.

De relatie tussen object  ieve, fysieke verschijnselen en de subjectieve beleving ervan is bepalend
voor de beleving van het landschap. Daarvoor gebruikte Coeterier het volgende schema als
uitgangspunt:

9 Jacobs, 2006, 9.

% Jacols gebruikte in zijn studie de case over het landschapskwaliteitsdebat. Hij kaart hier eveneens aan dat het kleinsiheltige agra
landschap in het algemeen wordt beschouwd als esthetisshgend, ten opzichte van het modern (grootschalig) verstediigiechap.

Zie: Jacobs, 2006, 15.

% Pine en Gilmore gaven in dit economisch gebaseerd model een viertal fasen in van deze ontwikkeling:-eamnavisely naar

industrieel en recent naar een sengeeichte en uiteindelijk een veeleisertteommaatschppij. Zie: Jacobs, 2006, 20.

97 Jacobs, 2006, 43.

% Jacobs, 2006, 265.

% Coeterier verwijst naar het vermogen van oude beschavingen die architectuur in overeenstemming brachten met de kegerktedie b
plaatsen vertoonden. Deze werden wel waterbanéykinen genoemdzie: Coeterier, 2000,-8.
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Subject
(innerlijke
wereld)

Karakter en
persoonlijk
heid

—

denken,
voelen,
willen

Beleving:

waardering

waarneming

gedrag

Schema 1.1 De relatie tussen de subjectieve en objectieve wereld

De subjectkant kan worden beschouwd als de innerl

(kennis komt tot s
wisselwerking. Deze is niet zo eenduidig en eenvoudig als dat het lijkt geschetst. De onderlinge
werking tussen de verschillende factoren hoeft niet gelijkwaardig te zijn. Op ba

kan een tweedeling worden gemaakt naar een gedragsbepalende werking van de omgeving op een

Object
(viterl ijke
wereld)

ijke wereld. De objectkant de uiterlijke wereld.
Het onderscheid tussen beide weerspiegelt een oude controverse in de filosofie, namelijk die van
de empiristen (kennis komt tot stand via de zintuigen en het waarnemen) en de rationalisten

tand via het denken). Tussen de verschillende hokjes bestaat een (wederzijdse)

sis van dit schema

persoon en die van de persoon op de persoon. Het spanningsveld tussen beide polen is bepalend in
de wijze waarop het fysieke landschap het verbeel
de innerlijke wereld die van de kunstenaar, die het landschap waarneemt en het vervolgens
vastlegt op doek. In dit onderzoek zal naar voren komen dat beide werelden de van het

landschap en het
factoren binnen de landschapsbeleving zijn hier (indirect) bij betrokken.

de landschap beinvloedt. In dit geval is daarbij

ver beelde landschap eenvoudig tot elkaar kunnen worden gebracht. Verschillende

De beleving is waar volgens Coeterier de innerlijke en uiterlijke wereld elkaar ontmoeten. Aan de
innerl ijke kant van het schema staat deze dichtbij het karakter en de persoonlijkheid van de
individu. Tussen de omgeving (het object, ook wel de uiterlijke wereld) en de beleving bevinden
zich factoren als waardering, waarneming en gedrag. Deze verschillende fa

onder zoek

nader

wor d

en

toegel.

cht . Nut

ctoren zullen later in dit

tig is

interpretatie van het schema nader toe te lichten. Het model kan niet eenzijdig worden

geinterpreteerd. De relatie tussen de innerlijke en uit
gericht, noch geheel naar binnen gericht. Belangrijk is de

verhouding

Coeterier wijst echter op de complicaties die dit teweeg brengt: beide werkelijkheden, de
objectieve en subjectieve, sprek
eenvoudig naar innerlijke ervaringen te vertalen of vice versa.
belevingsonderzoek kwam vanuit de in Amerika vastgestelde kwaliteitsfactoren die de belev
de omgeving bepalen. In de praktijk betekende dit dat bepaalde aspecten, zoals de
aantrekkelijkheid van het visuele beeld van de omgeving de landschapsbeleving bepaalden.

tweede hulpmiddel bij het onderzoek naar de relatie tussen innerlijke e

en twee

verschillende
190 Een belangrijke impuls voor het

erlijke wereld is noch geheel naar buiten
tussen beide stromen.

6t al enbd,

afkomstig uit de Gestaltpsychologie. Deze is vooral geént op het feit dat de mens dingen in
zozeer om het vinden van een serie

samenhang ziet. In het onderzoek gaat het dus niet

indicatoren, maar eerder om de integratie van het

verschillen def act or en

b i

onderling nauw met elkaar verbonden zijn.

1.4 Probleemstelling
aandoenlijk mo

0t I s

dat t e

eenvoudige

Met zijn geschilderde heidelandschappen creéerde Anton Mauve een beeld van het Gooi dat tot op

de huidige dag bekend is. Ook het wer k van kunstenaars als Co Breman en Ferdinand Hart Nibbrig,

nnen

oi

geheel. Dat wil eveneens zeggen dat de

het bel

evingspr

oces ni

n uiterlijke wereld is

hi er , nliefijke peéeimstrdali alles hite i d
binnenhuizen, wegen, akkers, prachtige heide en boschjes en de menschen is van het liefste soort

b e d e 1% Pinveel gediteerile fragment uit een brief van Anton Mauve aan zijn
vrouw in 1881 geeft een roman

tisch beeld van de landelijke omgeving van Laren. In de periode
1880 -1910 vestigden zich in Laren en Blaricum tal van andere kunstenaars, schrijvers en

werel dverbeteraars.
even op
wat hij op doek naar buiten bracht.

h

Zij

wer den

et platteland.

190 Coeterier, 2000, 13.
1 yerschillende daarop volgende belevingsstudies waren gericht op de kwaliteiten van de omgeving die de waardering etean bepaal
Zie: Coeterier, 2000, 15.

192 Gecit. in: Michelse, 208 104.
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hebben bijgedragen aan de vorming van dit (ideaal)

vrijwel synoniem aan het beeld van de Gooise heidelandschappen met schapen. Dat dit beeld tot

opdehui dige dag 6l evendbd is, is reeds naar voren gekomen.

romanti sche beelden van hoe het | andschap fAer wui
het liefste zien, tot op de huidige dag nog levend.

1.7 Anton Mauve, Sch aapskudde met herder en hond huiswaarts , ongedateerd
Olieverf op doek, 49x74,5 cm Bron: Gallery Dorant

Aan de schilders die in het Gooi werkten is door verschillende kunsthistorici volop aandacht

besteed. '® In de meeste kunsthistorische verhandelingen s taat het oeuvre van de kunstenaar
centraal en wordt zelden ingegaan op de toenmalige ontwikkeling van het fysieke landschap zelf.

Nog minder wordt aandacht besteed aan de wijze waarop de geschilderde landschappen verwijzen
naar een immaterieel landschapsbe eld. Bovendien wordt vrijwel altijd uitgegaan van niet nader

bepaal de begrippen als filandschapo en fionbedorven
6het |l and van Mauveod als probleemloos verschijnsel

tentoonstellingscatalo  gi. Menig kijker denkt dan ook dat het Gooi er in de negentiende -eeuw
precies zo uitzag als op de heidelandschappen van Mauve. De omgeving van het Gooi onderging

echter eind negentiende  -eeuw ingrijpende veranderingen. Van de boerenomgeving die het destijds
was, transformeerde de streek zich tot een sterk verstedelijkt forensengebied.

In dit verband kan men zich al snel afvragen of het landschapsbeeld dat door Mauve getekend en
geschilderd werd de werkelijkheid verbeeldde of dat zijn werk juist als utopie beschouwd kan of
moet worden: een escapistische verbeelding van een veranderende omgeving. Het spanningsveld

tussen de vorming van een (ideaal) landschapsbeeld en de werkelijke ontwikkelingen in het fysieke
landschap is daarbij een interessant fenomeen. Di t onderzoek behandelt daarom de rurale
landschappen van het Gooi, geschilderd door kunstenaars in Laren in de periode 1880 -1910. De
volgende onderzoeksvraag staat daarbij centraal: Hoe verhoudt het geschilderde ideale

landschapsbeeld van het Gooi in de per iode 1880 -1910 zich tot het werkelijke landschap in die
periode en welke invlioed heeft dit ideaalbeeld gehad op de latere beeldvorming van het Gooi?

Doel van het onderzoek

Dit onderzoek poogt vanuit een interdisciplinaire benadering licht te werpen op de wederzijdse
invloed tussen het verbeelde en werkelijke landschap. Inzicht in deze wisselwerking kan eveneens

licht werpen op de kwesties in de problematiek van de beeldvorming van het landschap en de

idealisering van de landschappelijke omgeving. Vragen a Is deze spelen op de dag van vandaag een
belangrijke rol in een toenemend esthetiserend landschap. Te denken valt aan de toeristische/

1% Koenraads, 1969; Denningschreuder, 2003 en meest recente studie de Bodt; 2009.
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recreatieve functie die het landschap in steeds toenemende mate krijgt toegewezen. Daarin speelt
de beeldvorming van het landschap een niet te onderschatten rol.

Met dit onderzoek is eveneens gepoogd een brug te slaan tussen de kunstgeschiedenis en de
landschapsgeschiedenis. Landschapsschilderkunst en het fysieke (historische) landschap lijken in

eerste instantie door een diepe kloof gescheiden te zijn. Maar dat wil niet zeggen dat er op

bepaalde deelgebieden geen bruggen te slaan zijn. Het is dan de kunst om te kijken of beide
disciplines elkaar kunnen versterken. En of de landschapsschilderkunst bijvoorbeeld ons iets kan
vertellen over een bepaald landschap uit verviogen tijden. Of dat inzicht in het historische

landschap ons iets kan  verduidelijken over een bepaalde typen landschapsschilderkunst. Deze
achterliggende vragen hebben eveneens (op de achtergrond) meegespeeld i n de keuze van dit
onderwerp.

Deelvragen :
Dit onderzoek is verdeeld in een viertal themads met bijbel
als volgt:

1. Thema 1 Werkelijkheid: Opbouw en ontwikkeling van het fysieke landschap in de periode 1880 -
1910
a) Hoe was het Gooise landschap rond 1880 opgebouwd en welke grondgebruiksvormen
hoorden daarbij?
b) Welke landschappelijke veranderingen traden op in het Gooi tijdens de periode 1880 -
1910?
c) Hoe is de landschappelijke ontwikkeling tussen 1910 en heden

2. Thema 2 Ve rbeelding: Reconstructie van landschapsbeelden met behulp van beeldende kunst
uit de periode 1880 -1910

a) Wat is het kenmerkende landschapsbeeld van het Gooise landschap in de schilderkunst
van de periode voor 18807?

b) Wat is het beeld van het Gooise landschap d at is ontstaan door de Gooise
landschapsschilders in de periode 1880 -1910 zoals bijvoorbeeld Anton Mauve,
Ferdinand Hart Nibbrig en Co Breman?

c) Hoe is het geschilderde Gooise landschap te vergelijken met het werk van
schilderkolonies waar men overeenkomsti  ge landschapstypen aantreft  : Oosterbeek,
Wolfheeze, Nunspeet en Drenthe?

d) Hoe verhoudt het geschilderde beeld zich tot de fysieke werkelijkheid: bij welke
schilderijen is bekend dat de kunstenaar zijn dichterlijke vrijheid benutte?

3. Thema 3 Beeld en werkel ijkheid: relatie tussen het fysieke en het verbeelde landschap

a) Hoe verloopt het artistieke proces dat een werkelijk landschap tot een verbeeld
landschap omvormt? Proces van compositie/selectie/mimesis

b) Hoe werd Mauve beinvioed  door de werkelijkheid? Proces van landschapsbeleving!

c) Hoe werd Mauve beinvloed door de ideeénwereld van zijn tijd

d) Hoe werd Mauve beinvioed door zijn maatschappelijke omgeving: economische en
sociale factoren

e) Hoe past het beeld van het verbeelde landschap bij het fysieke landschap? | s er sprake
van een elitair landschapsbeeld

4. Thema 4 Idealisering: doorwerking in toerisme en landschapsbeheer
a) Op welke wijze werkt het landschapsbeeld door in het toerisme en |deeen over
gezondheid? (cultivering van landschappelijke omgeving)
b) Hoeis het Gooise landschapsbeeld gecommercialiseerd?
c) Op welke wijze werkt het landschapsbeeld door in het landschaps/natuurbeheer?
(het Gooi als groen illusielandschap)
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1.5 Bronnen en onderzoeksmethoden
In dit onderzoek zijn de volgende bronnen gebruikt:

THE MA

GEBRUIKTE BRON(NEN)

1. werkelijkheid

- Topografische kaartbladen
- Contemporaine beschrijvingen

2. verbeelding

- Landschapsschilderingen

-Tekeningen, schetsen (studies) en conti
vergelijkingsmateriaal)

- Persdocumentatie  en beelddocumentatie van de schilders Anton Mauve,

Co Breman en Ferdinand Hart Nibbrig (RKD Den Haag)

3. beleving

- Correspondenties Anton Mauve en van zijn familieleden (o.a. zijn
moeder en zijn vrouw Jet)
- Contemporaine memoires

4. idealisering

- Reisbeschrijvingen en reisgidsen

- Volkstijdschrift Eigen Haard uitgaven in de periode 1880 -1910
- Historisch -geografische werken

- Verhalenboeken

- Landelijke dagbladen

Schema 1.2 Gebruikte bronnen

Onderzoeksmethoden

De verschillende landschapshisto  rische - en kunsthistorische onderzoeksmethoden zijn in het
theorie -gedeelte uitgebreid beschreven. De gebruikte onderzoeksmethoden zullen daarom in een
schema worden vervat (zie schema 1.3)

methode Panofsky

Hermeneutische Vanuit contemporaine bronnen. Het v oorwerp als historische bron. Studies

benadering over de relatie tussen landschap en verbeelding van het landschap in de
negentiende -eeuw zijn tot dusver niet gedaan. Voorbeelden zijn de
gebruikte methodes door Bakker ( Landschap en wereldbeeld ) en Schama
(Landscape a nd memory )

Iconografische Landschapsschilderijen als bron voor het verbeelde landschap in de

periode 1880 -1910. Kunsthistorische analyse op basis van compositie -
beeldelementen

ALandschap
hi storische
W.G. Hoskins

a

"Elke w andeling kan uitgroeien tot een ontdekkingstocht”. Zoektocht naar
sporen van het landschap omstreeks 1900 in het huidige landschap en
speurtocht naar de relatie tussen het verbeelde landschap en het fysieke
landschap.

Schema 1.3 Gebruikte onderzoeksmeth oden




Het land van Mauve. Christinavan StaatsVlasma.Rijksuniversiteit groningen.

1.6 Onderzoeksaanpak

Gaandeweg is gebleken dat dit onderwerp van dusdanige omvang is dat het niet naar volledigheid

kan worden behandeld binnen het bestek van deze scriptie. De wijze waarop een landschapsbeeld
correspondeert binnen een bepaalde cul tuur is een complex, maar interessant onderwerp. Daarbij
zull en meerdere 6dragers6 moeten worden onderzocht al s:
kunst, muziek e.d.. Daarom is dit onderzoek ingeperkt en is vooral de aandacht gericht op
(archetypische) schilderwerken van een drietal kunstenaars: Anton Mauve, Co Breman en
Ferdinand Hart Nibbrig. De fasering in dit onderzoek is gebaseerd op een viertal kernwoorden:
verleden, verbeelding, beleving, heden. De werkwijze kan in het volgende schema worden
samen gevat:

FASE 1 Verl edené

- Inventarisatie van historisch (geografische) literatuur van het Gooi in de
periode 1880 -1910.

- Vergaren van historisch topografische kaarten.

- Beschrijving van het historische landschap van het het Gooi met behulp
van ka arten en literatuur.

FASE 2 Verbeel dingé
- Inventarisatie van verbeelde Gooise landschappen 1880 -1910.
-Verzamelen van relevante | andschapstek
- Vergaren van informatie rond andere geschilderde zandlandschappen in
Nederla nd

- Beschrijving van het door de kunstenaar verbeelde Gooise landschap.
- Vergelijking met andere landschapsverbeeldingen van andere
zandgebieden: Veluwezoom, Drenthe, Nunspeet en omgeving.

FASE 3 Bel evingé

- Onderzoek naar de landschapsbeleving van Anton Mauve middels zijn
geschreven schildersbrieven en memoires

- Beschrijving van dit materiaal op basis van landschapsbelevingsmodel
Coeterier

- Onderzoek naar economisch, sociale en maatschappelijke factoren
middels relevante literatuur.

- Samenvat tend poging de wisselwerking tussen landschap en verbeelding
te doorgronden.

FASE 4 Hedené

- Onderzoek naar doorwerking van het landschapsbeeld

- Vergelijking van landschapsidealen met landschapsbeschrijvingen in

contemporaine reisgidsen en historisc h-geografische werken.
-Onderzoek naar de verbeelding van Mauv
volkstijdschriften als  Eigen Haard

-Beschrijving commercialisering Mauveds
literatuur
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1.7 Opbouw van de scriptie

Sch

Deze scriptieomvat een vi ert al hoofdstukken, die corresponderen
onderzoek omvat. Om de relatie en wisselwerking tussen
gebruik gemaakt van een volgend schema:
Uiterlijke Innerlijke
wereld Fysiek/ werkelijke landschap F wereld
] Selectie/ Compositie |
M | Mimesis
| Artis :
externe
;J;ﬁ;\::gs Economische
natuurbeleving 7 r < | motieven
@ Tand van Mauve s T
Gezondheid Sociale motieven
— < bohemien/
ideéen kunstenaarsmilieu
opkomst F Persoonlijke motieven/
toerisme interne K| landschapsbeleving
omgevings
B factoren
= VYoelen
Beleving
= F Will
Reproducties H Verbeelde landschap / el“el;“
Karakter/
@ persoonlijkheid
Waardering
Fasen in landschapsb ingsproces
ema 1.3 het 6l and van Mauvebd lijkh&denseseeldihgy si eke wer ke
centrale uitgangspunt is het o6l and van Mauved, dat

Het

omgeving van het Gooi in de periode 1880

landschapsschilderingen van Mauve e.a.). Tussen bei
wisselwerking. De fysieke omgeving heeft de vorming van een bepaald landschapsbeeld beinvioed,
maar vervolgens is dit beeld eveneens ten dele bepalend geweest voor de wijze waarop het
landschap later is beheerd.

-1910) en een verbeelde werkelijkheid (de

de is sprake van een wederzijdse

In het ee rste hoofdstuk is aandacht besteed aan de fysieke werkelijkheid van het Gooi (schema
1.3: 1). Daartoe is een beschrijving gemaakt van de landschappelijke opbouw aan de hand van de

historisch topografische kaarten van het gebied. Vervolgens is gekeken naar

landschappelijke ontwikkelingen, zoals de verbetering van de infrastructuur (ontsluiting van het
gebied), de grondexploitatie (verdeling van heidegronden) en villaparkexploitatie.

Het tweede hoofdstuk besteedt uitgebreid aandacht aan de reali
landschap (schema 1.3: 11). Allereerst wordt bij wijze van introductie verwezen naar enkele
vroegere (topografische) landschappen van het Gooi. Vervolgens zijn de landschapsschilderijen

besproken op basis van een drietal karak

belangrijke

teit van het verbeelde Gooise

teristieken van het Gooise landschapsbeeld: de

heidelandschappen met schaapskudden (Anton Mauve), de akkervelden met boekweit (Co Breman,

Fer

di nand

Na een uitgebreide

Hart

Ni bbri g)

en

de

erfgooiers

al

S

beschrijving van deze werken is een vergelijking gemaakt met kunstenaars die
gedurende de tweede helft van de negentiende
Nederland. Uiteindelijk kunnen, aan de hand van een vergelijking, een bepaald aantal id
het agrarische landschap naar voren worden gebracht.

-eeuw werkzaam waren

Afidrager s

in andere zandgebieden van

ealen van

me t
de

Z 0O WE

van



Het land van Mauve. Christinavan StaatsVlasma Rijksuniversiteit groningen.

Het derde hoofdstuk staat in het teken van de invloed van het fysieke landschap op het verbeelde

landschap (schema 1.3: 11l). Als uitgangspunt is het heidelandschap genomen als een product van
de hand van de kunstenaar. De centrale vraag in dit hoofdstuk welke invioed het fysieke landschap

kan hebben gehad op de uitbeelding ervan. Daartoe is gekeken naar een aantal factoren die hierop

van invloed zijn. Grofweg kan een onderverdeling worden gemaakt in: artistieke motieven,
economisch en sociale motieven en persoonlijke motieven (de landschapsbeleving). Het eerste deel

besteed t aandacht aan het artistieke proces van verbeelding. Daarbij zal kort aandacht worden
geschonken aan de verbeelding al S een bepaalde vorm van mimesis. Vervolgens zijn de processen
die betrokken zijn bij de omvorming van een werkelijk landschap tot een verbeeld landschap

behandeld. Selectie en compositie spelen hierin een belangrijke rol. Het tweede deel van dit

hoofdstuk bevat de uitgebreide analyse van het landschapsbelevingsproces aan de hand van

brieven en memoires van Anton Mauve. Middels de landschapsbeleving zal gepoogd worden een

antwoord te vinden op de wijze waarop Mauve is beinvioed door de landschappelijke omgev ing
waarin hij werkte. Vervolgens is gekeken naar de omgevingsfactoren uit zijn externe milieu: de

economisch, sociale en maatschappelijke factoren. Tot slot zal de vraag worden geponeerd  hoe het
verbeelde landschap in verband kan worden gebracht met de ve randeringen in de werkelijke
omgeving.

Het vierde hoofdstuk staat in het teken van de doorwerking van de idealen van het verbeelde
landschap (schema 1.3: 1V). In dit hoofdstuk is aandacht besteed aan een viertal factoren die nauw
in verband staan met de cultivering van het landschapsbeeld: de natuurbeleving, de opkomst van
het toerisme, de ideeén van gezondheid en buitenleven en tot slot de commercialisering van de
landschapsbeelden van Mauve en popularisering van heide in verhalen.
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2. HET CULTUURLANDSCHAP VAN HET GOOI IN DE PERIODE 1880 -1910

2.1 Inleiding

AfGooil and was gedurende | angen tijd een uiterst mer kwaardi
zakformaat midden in een la nd van overbeschaving. Als een klein gebergte, een miniatuur -Harz,

verhief het zich daar opeens midden uit het polderland, omgeven aan alle zijden door meren en

rivieren. Zware uitgestrekte bosschen van prachtig hoog hout, beuken en eiken en oude, knoestig e

linden, wisselden de blinkend witte zandheuvels af, vanwaar men het uitzicht genoot over verre

viakten en over den blanken, r on d% Hetzjpenkelgwobrdenaitme de Zui der z ¢
openingspassage van het boekje Het Gooi , onderdeel van de serie Ons Mooie Nederland . Met zijn

beschrijving gaf J.D.C. van Dokkum een beeld van het negentiende -eeuwse Gooise

cultuurlandschap. Hij, en met hem tal van anderen, beschreven de zandstreek daarbij als een deels

ongecultiveerde, stille en schilderachtige streek waar de Gooise boeren hun kleinschalige

bedoeninkjes hadden. % Van Dokkum benadrukte hoe de Amsterdamse predikant Hebelius Potter

begin negentiende -eeuw een wandeling door Gooiland maakte en over de streek sprak met een

gewichtigheid, alsof hij een tocht d oor de donkere wildernissen van Afrika had volbracht. Potter

beschreef het Gooi in de vol ge Hidreag ik Heovialkdkesheitlel bezadidde woor di ng:
met bergachtige heuvelen; ginds trotsche bosschen en schoone buitenplaatsen; viakke

koornakkers met  witte bloeiende boekweit, als met een laken overdekt, of met rijpende rogge, als

met eenen vloeienden gouden sluyer bekleed; groote en kleine steden en dorpen, zee en land,

berg en dal. Welk een wonderbare en treffende verscheidenheid! o108

'~

o

Hoe sterk deze idyllische beschrijving een contrast vormde met het cultuurlandschap aan het begin
van de twintigste eeuw blijkt uit het voorwoord van ditzelfde boekje, geschreven door D.J. van der

Ven. Hij schreef rond 1920 hoe de streek sinds de laatste decennia veel v an zijn natuurschoon
verloorr iHet Gooi éheeft moeten | at en -explditantervwaelvarezin, dat vill apar
natuurschoon hebben verkwanseld, zijn landouwen hebben ompaald en ingekooid. Verwonderlijk

hoe de geest van het stadsche buitenleven hier zich meester heeft weten te maken van een
uitgestrekt oord, dat zijn bosschen en heiden zag verkavelen tot villa -wijken, waarin helaas te
dikwijls de burgelijke banaliteit triomfeert in een troostelooze landhuizenbouw en waarin de

bochtige wegen met hun gemengd e boombeplanting jarenlang vrijwel de eenige herinnering
wekken aan de vroeger e ' aDe genaerhde eitaténiggvén leen bakld van het
Gooise cultuurlandschap dat vanaf eind negentiende -eeuw kennelijk ingrijpend veranderde. Dit
hoofdstuk besteed  hier aandacht aan. Allereerst zal gekeken worden naar de opbouw van het

Gooise landschap en de daarbij behorende grondgebruiksvormen. Vervolgens zullen enkele

belangrijke landschappelijk veranderingen in de periode 1880 -1910 nader worden belicht. De
aanda cht in het tweede deel gaat vooral uit naar de ontsluiting van het gebied middels de nieuw
aangelegde spoorwegen, de verandering in het grondbezit (verdeling van de gemene gronden
erfgooiers) en de ontwikkeling van het buiten wonen en de villa -exploitatie in het Gooi.

De reconstructie van het cultuurlandschap is grotendeels gemaakt aan de hand van het aanwezige
topografisch kaartmateriaal uit deze periode: de chromotopografische kaartbladen (ook wel

Bonnebladen genoemd). Deze geven een nauwkeurige topogra fische weergave van de geografische
situatie in de tweede helft van de negentiende -eeuw. Door de kaarten uit verschillende jaartallen
gedurende de periode 1880 -1910 naast elkaar te leggen kunnen enkele landschappelijke

ontwikkelingen in het Gooi duidelijk worden aangetoond. Een kanttekening dient wel gemaakt te
worden bij het gebruik van deze bron. De kaartbladen tonen veelal een statisch beeld van een van

nature dynamisch landschap. Ze geven slechts een tussenfase aan in een landschapsontwikkeling.

De werk elijkheid bood vrijwel zeker een veel gevarieerder en rijker landschap dan een kaartbeeld

doet vermoeden. De kaart maakt bijvoorbeeld niet duidelijk hoe de begroeiing van de heide er op
verschillende plekken uitzag en hoe divers het gebruik van de heide wa s. De kaarten dienen dus te
worden aangevuld met anderssoortige historische informatie.

194\v/an Dokkum, 1920, 645.

195 Buis, 1887, 20; van Dokkum, 1920, 64; De Haan, 1990, 34 en Stam en Buisink, 2006, 8.
196 \/an Dokkum, 1920, 76.

197 Zie het voorwoord vad.D.C. van der Ven in: van Dokkum, 1920, 5.
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2.2 Landschapsopbouw en ruimtelijke orde van het Gooi 1880 -1910

Prelude: landschapsopbouw en grondgebruik tot 1880

Natuurlijk substraat

De hooggelegen zandige s  treek van het Gooi is een uitloper van de Utrechtse heuvelrug, in de

voorlaatste ijstijd opgeworpen door een reuzengletsjer. Het proces van opstuwing herhaalde zich

meerdere malen waardoor een reeks van schollen vanuit het oosten dakpansgewijs over elkaar zijn
komen te liggen en een brede stuwwal werd gevormd. Het stuwwallandschap bestaat uit meerdere

geologische landschapseenheden van verschillende ouderdom. De oudste formaties zijn gevormd in

het Kwartair. % Enkele hoge toppen van deze stuwwallen zijn tot op de dag van vandaag in het
landschap herkenbaar, zoals rond de Tafelberg bij Blaricum, de Aardjesberg te Hilversum en het

Sint - Janskerkhof te Laren (afbeelding 2.1).
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2.1 Geomorfologische kaart van het Gooi.
De hoogtezones van het Gooi zijn op dit k aartblad herkenbaar. Te herkennen zijn de ligging van de stuwwallen
van Huizen/Laren en van Hilversum (lichtgeel), de zandwaaiers (roze) en de smeltwaterdalen (lichtgroen).
Bron: Bodemkartering Wageningen

Het landijs vormde een tweetal afzettingen: het k eileem en de door het landijs meegevoerde
zwerfkeien. Grote delen keileem zijn echter door latere erosie weer verdwenen. 199 Aan het eind van
het Saalien warmde het klimaat op, waardoor het landijs smolt. De grote hoeveelheden

smeltwater, vermengd met zand zo chten een weg richting de zuidelijke en westelijke (lagere)

gedeelten. Hierdoor zijn in het stuwwal - en keileemlandschap smeltwaterdalen en

smeltwaterwaaiers gevormd. Op de flanken van de stuwwallen ontstonden waaiervormige

zandlichamen: de sandrs. Zowel B us s um aGraven@rg zijn op een dergelijke zandwaaier

gebouw d.*° Tijdens het Weichsalien was de ondergrond permanent bevroren en werd dekzand

%8 De kwartaire formaties die in het Gooi voorkomen zijn: De Formatie van Maassluis, bestaand uit schelphoudende mariene zanden
kleien, de Formatie van Tegelen, met een zeer gevarieerde lithologie en déd-eamadarderwijk; voornamelijk in het noordoostelijk deel
van het Gooi, bestaande uit kleiige afzettingen. Zie: van Offerein, 1985 &8 Ruegg, 1975.

1% wWimmers en van Zweden, 1992, 22.

10 Michelse, Leupet al, 2009, 17.
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door de wind afgezet (formatie van Twente). Vooral tegen de hoge stuwwallen vormde zich dikke
pakketten dekzand .'! In deze periode zijn ook paraboolduinen gevormd, waarvan enkele markante
voorbeelden voorkomen op de Westerheide. Gedurende de laatste geologische periode, het
Holoceen, vond opnieuw klimaatopwarming plaats, waardoor ten oosten en ten westen van het

Gooi mariene, perimariene en fluviatiele afzettingen konden worden gevormd. De veen - en
kleipakketten die daarin zijn gevormd wiggen uit tegen de dekzandafzettingen, die rond de
stuwwallen van het Gooi zijn gelegen. De jongste afzettingen in het Gooi zijn de stuifzanden
(formatie van Kootwijk). 112 Een deel van deze zandgronden is afgegraven, waarna de

humushoudende bovengrond is teruggestort.

Grondgebruik en bewoning tot 1900

Omstreeks het Laat  -Neolithicum (2900 -2000 v.Chr) was het Gooi begroeid met weelderige bossen.
Deze bestonden overwegend uit eiken/linde, vrij veel hazelaar en een onderbegroeiing van

struikheide. '™ Overexploitatie leidde tot kaalslag, waarna de bodem begroeid raakte met heide.

Vanaf circa 1500 is er sprake geweest van een intensief gebruik van de heide voor de schapenteelt.
Deze stond vooral in dienst van de opkomende textielindustrie in een aantal steden in Noord -
Nederland, waaronder Naarden. De wolverwerking was voor veel dorpen van het Gooiland een

hoofdbron van inkomsten.  ''* De gemene heid egronden, die vanaf de middeleeuwen in het
gebruiksrecht stonden van de Gooise boeren, werden steeds meer gebruikt als schapenheide.

Daarbij werd het gebruik ervan steeds strakker gereglementeerd. Onduidelijk is hoe lang dit

intensief gebruik van de heide geduurd heeft. In het begin van de zestiende eeuw ging de

Naardense lakenindustrie ten onder, met als eindpunt de plundering en inname van Naarden in

1572. In 1866 werden uiteindelijk nog 3068 schapen in het Gooi gehouden. 115 vergeleken met het
areaal woeste grond van ruim 3900 ha dan betekende dit een begrazingsdichtheid van ongeveer

0,8 schaap per hectare. 16

Het heidelandschap in het Gooi kende tot 1900 een open karakter. 17 Een citaat uit een laat
vijftiende eeuws archiefstuk maakt het kale karakter van het heidelandschap eveneens duidelijk.

De stad Naarden stond op 20 maart 1594 het dorp Hilversum toe om schapen in haar landen van

Ankeveen te weiden. De schapen moesten daarheen gedreven worden in horen landen van Langher
Hulle, dairt rijssbostgen opstaet, t ot op den eerste hoghen berch ende vandaer op

Wol | ber g elet érijstbostgen wordt hier duidelijk aangemerkt als oriéntatiepunt. Kennelijk

ontbrak het in de rest van de omgeving aan hoge begroeiing. Ook de vele historische afbeeldingen

van het Gooi geven  blijk van de grote zee van heide in het gebied. Het grote heideareaal wordt

veelal in verband gebracht met de sterke opkomst van de schapenteelt na 1500 en het afplaggen

van de heide. ° Op de Bussumer - en Westerheide zijn enkele rechthoekige of ruitvormige wallen
met een gracht omgeven terreineenheden waarneembaar . Deze zogenoemde Okampjesd zi
geinterpreteerd als bijenschansen, maar recentelijk wordt aangenomen dat ze eerder als

schapenkampjes hebben gediend. Ze fungeerden vermoedelijk als afgesloten ruimten waarin men
0 s1achts schapen kon verzamelen. Pollenmonsters onder deze kampjes hebben hoge percentages

heide aangetoond. 2° Het heidegebied werd eveneens gebruikt voor de winning van allerhande
grondstoffen. Zo zijn op de terreinen van de Bussumer - en Westerheide grondstoffen gewonnen als
zand, grond, leem en keien. In het oostelijk deel van de heide bevonden zich leem -,zand - en
grindgroeven. Deze volgden de strekkingsrichting van de stuwwal. De meeste groeven dateren uit

de periode rond 1906: de ti jd van de aanleg van Hilversumse woonwijken die het dichtst bij de

heide gesitueerd zijn. %

Langs de randen van het Gooi hebben vanaf het begin van de zeventiende eeuw grootschalige
afzandingen plaatsgevonden. Dit was vooral het gevolg van de uitbreiding van Amsterdam en de
aanleg van nieuwe waterwegen. Afzandingen gingen tot diep in de negentiende -eeuw door, waarbij

™ Michelse, Leupert al, 2009, 18.

"2\wimmers en van Zweden, 1992, 22.

13\Wimmers, Groenmanan Waateringe en Spek, 1993, 61.

M4 \Wimmers, Groenmanan Waateringe en Spek, 1993; &8

115 De Vrankrijker, 1940, 100.

16 Hoeufft, 1841. Gecit. in: Wimmers, Groenmaman Waateringe eSpek, 1993, 70.

7 pollenanalyse op de Westen Bussumerheid getuigt van een gering aantal bosschages. Enkele geisoleerde boomgroepen met
afwisselend eik, beuk, linde en hazelaar zouden het open heidelandschap hebben gekenmerkt. Zie: Wimmersy@noAtaai@ninge en
Spek, 1993, 67, 70.

M8 Enklaar, 1932, 341.

19Wimmers, Groenmanan Waateringe en Spek, 1993, 70.

120\nimmers, Groenmanan Waateringe en Spek, 1993, 70.

121yvan Ravestein, 1924, 424B1.
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in totaal 1100 ha aan natuur, bos en akkerland werd afgegraven. 122 Naast afgraving van een groot
deel van de open akkercomplexen (engen) van Na arden en Bussum nam het oppervlak akkergrond
nadien af door inplant. Economisch marginaal land werd beplant met eiken ten behoeve van de

eikebast. De inplant door eikenhakhout werd na 1860 nog bevorderd door de lage prijzen voor

boekweit, dat eeuwenlang he  t belangrijkste gewas was in het Gooi. 123 De aanplant van
eikenhakhout werd eveneens verricht op de heide in het kader van werkverschaffing. Hiertoe

hadden de Hilversumse notaris Albertus Perk en de Larense mr C. Bakker een maatschappij

opgericht: de  maatsch appij ter bevordering van de cultuur in Gooyland .12 Kort na 1840 werden  bij
wijze van werkverschaffing de Nieuwe Crailosche Weg en de weg van Hilversum naar Laren van
randbebossing voorzien.  '2° De heide van het Gooi werd daarmee visueel in stukken gedeeld. Oo k
nam in de laatste decennia van de negentiende -eeuw de schapenhouderij af, waardoor de functie

van de heide als weiland voor schapen verviel. Het aantal schapen in het Gooi bedroeg in 1866

3068, in 1880 1476, in 1900 652 en in 1905 nog maar 114. 126 De heide velden werden nu voor
andere activiteiten gebruikt. Er kwam ondermeer een schans van de Nieuwe Waterlinie (een

niervormig aardwerk in het noordoosten van de Bussumer heide), een paardenrenbaan, een

militair oefenterrein en een aantal fietspaden. 127 Op de ove rgebleven delen van de engen bleef het
potstalsysteem in gebruik tot aan het einde van de negentiende -eeuw.

2.2 samenstelling van
chromotopografische
kaartbladen geografisch
gebied het Gooi. Blad 368
(Naarden, 1890) , 369
(Huizen, 1890), 387
(Ankeveen, 1898), 388
(Eemnes, 1890), 406 (Oud
Loosdrecht, 1896) en 407
(Soestdijk, 1890).

In de eerste helft van de
negentiende eeuw werd het
Nederlands grondgebied
topografisch in kaart
gebracht. Het resultaat, de
Topografisch Militaire Kaart
van het Koninkrijk der
Nederlanden (TMK),
kenmerkte een gedetailleerde
weergave van het
grondgebruik. Rond 1864
werd de TMK voortgezet in
een nieuwe serie kaarten: de
chromo -topografische
kaartbladen. Deze in
kleurendruk uitgevoerde
kaarte n zijn gedurende de
periode 1880 -1910 en zelfs
daarna constant aan
verandering onderhevig
geweest. Zo kent het
kaartblad Eemnes, dat een
groot deel van het Gooi
bevat, in de periode 1870 -
1925 minimaal een vijftal
varianten daterend op: 1873,
1890, 1905,19 10en 1924.

Bron: watwaswaar.nl

122 Colaris, 1998, 77.

23 Colaris, 1998, 77.

124 Renou erde Vrankrijker, 1982, 26.

125 Meyer, 1980.

126 De Vrankrijker, 1947, 100.

27Wimmers, Groenmanan Waateringe en Spek, 1993, 71.
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Landschappelijke opbouw 1880  -1910

Grondgebruik

De topografische kaartbladen van het geografisch gebied van het Gooil and beslaan een zestal
kaartbladen die zijn vervaardigd binnen het tijdsbestek tussen 1894 en 1933 (afbeelding 2.2).

Voor de beschrijving van landschappelijke eenheden is gebruik gemaakt van de uitgaven van 1905,

te vinden in de historisch topografische a tlas van Noord -Nederland. **° Opvallend is de onregelmatig
verkavelde Gooistreek met aan weerszijden de regelmatige verkaveling van de grenzende
veenontginningsgebieden. Op het kaartblad is een variatie aan landschappelijke eenheden te

onderscheiden: heide, z  andverstuiving, akkers en bospercelen en weiden. Een aanzienlijk deel

werd ingenomen door nog onontgonnen heide. Globaal kan een onderscheid gemaakt in de

volgende driedeling: een agrarisch esdorpenlandschap, weidegebieden grenzend aan de Zuiderzee

en de | andgoederen en buitenplaatsen.

128

Tussen de grote aaneengesloten woeste heidegronden lagen de verspreid gelegen dorpen Bussum,

Huizen, Blaricum, Laren en Hilversum met hun akkers (engen). De opbouw van dit zandlandschap

vertoont een sterke overeenkomst me t dat van een esdorpenlandschap. 130 pit vanuit een agrarisch
systeem ontstane landschapstype kenmerkte een typische ruimtelijke geleding. Het dorp vormde

hiervan de kern. Meestal was het voorzien van een brink: een groene verzamelplaats middenin het
dorpwaar de herder 6s avonds zijn schaapskudde verzamel de.
en daarachter bevonden zich de onontgonnen woeste gronden (heide) en de graslanden. Op het

kaartblad Eemnes is deze opbouw duidelijk te herkennen (afbeelding 2.3 kaartbl  ad Eemnes). De
brink van Laren lag als een groen hart te midden van de verspreid gelegen boerderijen van dit

esdorp. De met wit aangeduide bouwlanden waren begrensd door bospercelen. Op de grens van de

engen met de woeste gronden werden vaak houtwallen met eikenhakhout aangelegd ter
bescherming tegen de wind of als beschutting voor de bijenkorven die in de bloeitijd van de

boekweit en de heide neergezet konden worden. Daarnaast leverde de aanplant van eikenhakhout

schors als run voor de leerlooierijen en ho ut van takkenbossen voor in de bakkersoven. 131 Achter
de akkerbouwlanden bevond zich de heide (woeste gronden). Duidelijk is de geaccidenteerdheid

van het terrein, aangegeven door arcering. Ook zijn tussen Laren en Hilversum enkele stuifzanden
herkenbaar (ha bij de Zeven
Bergjes).

2.3 Historisch topografisch

kaartblad Eemnes, blad 388, 1910
Het c ontrastrijke kaartbeeld geeft een
duidelijk inzicht in de verdeling van
topografische eenheden: heide (roze),
akkerlanden (wit) en bebossing
(donkergroen). Ter rechterzijde is een
deel van de regelmatige
strokenverkaveling van het
veenontginningsgebied te zien. Het
beeld van de dorpskern, omringende
bouwlanden en woeste (heide)
gronden kenmerkt een typisch
esdorpenlandschap, waarvan nog
sprake is.

128 De historische kaartbladen van het totale geografisch gebied van het Gooi omvatten de nummers: 368 Naarden (verkéveczien1 888,
in 1899), 369 Huizen (verkend in 1885, herzien in 1905), 387 Ankeveen (verkend in 1872, herzien in 1905), 388 Eemnes (\M&TRend
herzien in 1905), 406 Oud Loosdrecht (verkend in 1872, herzien in 1902 en 1906) en 407 Soestdijk (verkena ib8E8; herzien in

1905). Zie: Stam en Buisink, 2006.

129 Aandacht in dit onderzoek gaat vooral uit naar kaartblad 388 Eemnes met daarop de omgeving van Laren; de omgeving waar Anton
Mauve en andere landschapsschilders werkten. Stam en Buisink, 2006.

%0 Het model van een esdorpenlandschap ontwikkeld door Schuiling en Blink, later bijgesteld door Keuning en Bijhouwer, wemd lange tij
beschouwd als een vrij statisch model, ontstaan door een eeuwenoud agrarisch systeem. Het model van Drentse esdomerdandschap
uitgebreide studie onderzocht door Theo Spe&remervolgendijgesteld en genuanceerd. Zie: Spek, 2004, 22.

181 Renou en de Vrankrijker, 19826.
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Dat het Gooi een overwegend agrarisch karakter bezat blijkt uit de hoeveelheid akkerbouwlanden

en heidevelden op het topografisch kaartblad. Hoewel de grenzen tussen akkers en woeste gronden

op de kaart duidelijk te onderscheiden z ijn, was dit onderscheid in werkelijkheid minder scherp
Op de armoedige zandgronden van de akkers was het slechts mogelijk om eens in de vier, vijf of

soms acht a tien jaar te bebouwen, waarbij het land gedurende lange tijd braak lag. Het

132

braakliggendel and werd in tussenliggende perioden met onkruid débe
daarop kracht verzamelen voor een volgende (magere) oogst. De karige zandgronden leverden
voor de boer een moeizaam bestaan op. Het overgrote deel van de zandgronden bestond daa rom

ook uit (woeste) heide. In de buurt van de bewoonde wereld werd deze voor agrarische doeleinden
gebruikt. Ze leverde plaggen, strooisel voor de stal, brandstof, voedsel voor schapen en bijen.

Natuurlijke bebossing werd verhinderd door de grazende schap en, die jonge loten opaten voordat
ze volle wasdom bereikten. Het weidelandschap bevond zich vooral in de lager gelegen

grensgebieden van het Gooi en enkele afgegraven terreinen. Binnen het Gooise grensgebied

bestonden de weilanden vrijwel alleen uit de ge meenschappelijke weiden of meenten, waar de
Gooise boeren hetrecht  bezaten hun vee te weiden. '* De streek ten oosten van Huizen had een
sterk open karakter met weidegronden, evenals de weilanden ten westen van Bussum. In het

noordelijk deel van het Gooi la gen de dorpen Bussum en Huizen en het vestingstadje Naarden.
Huizen en Naarden grensden destijds aan de Zuiderzee. Naarden, het enige stadje in het Gooi,

bezat een typische vorm van een vestingstadje dat op het kaartblad ook duidelijk nog herkenbaar

is. De verdedigingswerken van Naarden hebben zichtbare invioed gehad op het aanzien van het
noordelijk deel van het Gooi.

Landgoederen en buitenplaatsen

Geheel afwijkend van het onregelmatig karakter zijn de landgoederen en buitenhuizen in het Gooi

Ze zijn herkenbaar als bosrijke gebieden met een min of meer regelmatige opzet. Meest in het oog

springend i s de o0 mg e v iGnagenland ten wiesten van Hilversum. In tegenstelling tot het
onregelmatige aanzicht van de dorpen in het Gooi, droeg deze plaats het kar akter van een

planmatig aangelegd dorp. Dit deel van het Gooiland zou tot in het begin van de zeventiende -eeuw
nog moerassig en onbewoonbaar zijn geweest. 134 Ten tijde van de graven van Holland werd het
ontgonnen en aabdgeBGuawde @l Idaadd edot jacitdrrein. Ten (zuid)oosten van
Hilversum lag een uitgestrekte gordel landgoederen die zich oostwaarts uitstrekte in de richting

van Baarn en Soest. Ten oosten van Bussum lagen enkele landgoederen rond Zuid -Crailoo.

In de omgeving van Hilversu m bevonden zich meerdere | andgoeder-en en bui
Gravenland zijn op de kaart enkele O0sterrebossend zichtbaar
structuren van lanen die - omzoomd door opgaand loofhout - vanuit één punt straalsgewijs in het

lands chap uitwaaieren. Er ontstaat gemakkelijk een begripsverwarring tussen een landgoed en een

buitenplaats. Met een buitenplaats wordt in de regel het geheel van een monumentaal gebouw

(landhuis of kasteel) met bijgebouwen, tuin - en parkaanleg aangeduid. Oors  pronkelijk fungeerde

de buitenplaats als zomerverblijf van de elite en waren het tweede woningen avant la lettre. %% Met

de term landgoederen bedoelen we daarentegen een geheel of gedeeltelijk aangeplant bos of stuk

landbouw grond , die eveneens een rol vervul den in de productie. | -iGravkland mgevi ng
bevond zich een groot bos: het Spanderswoud, met een combinatie van opgaand loofbos en

naaldhout (donkergroen). Zowel bij landgoederen als buitenplaatsen was vaak sprake van een

lanenstelsel en een aang  elegde tuin bij de woning. Beide zijn ook duidelijk zichtbaar op het

historisch topografisch kaartblad.

Infrastructuur en bebouwing

De belangrijkste doorgaande routes in het Gooi werden in de negentiende -eeuw gevormd door de
zandwegen over de heiden. Ze v erbonden de verschillende dorpen onderling met elkaar. Een groot

deel van deze wegen zijn als vanouds aangeduid als doodwegen of smeekwegen en zijn op het

topografisch kaartblad ook met deze namen aangeduid. Ze waren gericht op het Sint Jans kerkhof

dat ie ts ten zuiden van het dorp Laren lag. Deze eeuwenoude begraafplaats fungeerde sinds de late
middeleeuwen eveneens als bedevaartsoord. 138 vanuit de dorpskernen vertakten zich vele kleine
zandwegen naar de omliggende akkers. De wegen die door de dorpskernen va n Laren en Naarden
verliepen, fungeerden  een tijd lang als doorgaande wegen voor het verkeer tussen Amersfoort en
Amsterdam. Na de aanleg van de Centraal Spoorweg in de jaren zestig van de negentiende -eeuw

132\/an der Woud, 1987, 25.

133 Rus, 1943, 220.

134 Rus, 1943, 90.

1% Bakker, 2000, 12.

1% Renou en de Vrrijker, 1982, 26.
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werd dit verkeer veel minder intensief en hield te nslotte nagenoeg op. Zo heeft Laren tot de komst
van de Gooise stoomtram nog enige (laatste) jaren van rust en stilte gekend. 187

De bebouwing was geconcentreerd binnen de verspreid gelegen dorpen: Huizen, Bussum, Laren,

Blaricum en Hilversum. Van deze dorp en waren Hilvers um en Bussum in 1905 de grootst in
omvang. Kenmerkend is dat veel villaontwikkeling plaatsvond langs bestaande wegen. De

lintbebouwing op de topografische kaart geeft hiervan een voorbeeld, zoals de villa -ontwikkeling
omstreeks 1910 langsd e Torenlaan (villalaan) in Blaricum. Op het kaartblad rond 1905 is hiervan
de aanzet te zien indevorm van groenstroken langs beide zijden van de Torenlaan. Ook kan men

bij nauwe bestudering van het topografisch kaartblad de trambaan onderscheiden die eve nwijdig
aan de Torenlaan liep. Van Bussum naar Laren lag de oost -west verbinding van de straatwegen

met de tram. Een noord  -zuid verbinding liep van Huizen via Blaricum en Laren naar Hilversum. De
treinverbinding in het gebied liep van Hilversum via Bussum naar Amersfoort.

2.3 Landschappelijke ontwikkelingen 1880 -1910

Het Gooi was in de negentiende -eeuw nog een overwegend agrarische streek. De toenmalige

inwoners waren hoofdzakelijk aangewezen op de landbouw (en textielindustrie in de dorpen). Ook

de topog rafische kaarten uit die tijd laten het agrarisch grondgebruik duidelijk zien. Een

vergelijking van de Bonnebladen tussen 1890 en 1910 toont wel enkele veranderingen, maar nog

niet van een dergelijke omvang dat het landschappelijke karakter veranderde. Het kaartblad
Eemnes van omstreeks 1910 vertoont nog steeds in grote lijnen de contouren van een agrarisch
esdorpenlandschap. Van de grootschalige twintigste -eeuwse metamorfose van het landschap - van
agrarisch esdorpenlandschap naar verstedelijkt forensengeb ied - is rond 1910 kennelijk nog maar
in beperkte zin sprake. Toch zijn in de periode 1880 -1910 tal van ontwikkelingen aan te wijzen in
het Gooi die opkomende verandering en inluidden. In tegenstelling tot het overwegend agrarisch
karakter dat uit de analys e van de historisch topografische kaart naar voren is gekomen, schreef
geograaf Hendrik Blink omstreeks 1907 in zijn Wandelingen door Oud en Nieuw Nederland de
vol gende opmer kel iTpchisin @nkete optiehten hetfGooi in de laatste halve eeuw
achteruitgegaan. Het Gooi is veel te bekend geworden; de natuur van het Gooi heeft ook geleden

door bouwspecul atie: de AGooische kinderenodo zijn verdronger
samengestroomd: de boerenwoni ngen wi jnw@mnbouwireemenen | | ads, de |
zogenaamde vi P Emplaelkenpagi nads | ater schetste hij een beeld
forensen sinds de aanleg van de spoorwegen in het gebied: AEl ken morgen voeren de trei
groote drommen forensen naar Amsterdam, om ze in de na middaguren terug te doen keren naar

viouw en kroost op de villa, het | andhuis of het buitené. I
Oosterspoorweg in 1874, de plaats in het Amsterdamsche leven ingenomen, die vroeger de

boorden van den Amstel, het Gein en de Vecht of de Diemermeer vervulden. 139 Beide citaten geven

aan dat in de afgelopen decennia belangrijke veranderingen in het Gooi waren ingezet. Hieronder
worden een aantal belangrijke en ruimtelijke transformatieprocessen nader belicht.

Ontsluiting va__n het Gooi

Het Gooi behoorde eeuwenlang tot een relatief geisoleerd gebied. Dat veranderde toen in 1874 de

aanleg van de spoorlijn Amsterdam -Hilversum -Amersfoort werd voltooid, met een zijlijn Hilversum -
Utrecht. De treindienst bracht veel bezoekers vanuit de hoofdstad naar het Gooi: van

vakantiegangers en dagjesmensen tot forensen. In de daaropvolgende jaren werden meerdere

tramlijnen in het Gooi aangelegd: de Gooische stoomtram met de trajecten Naarden -Jan Tabak -
Laren en Hilversum -Laren -Blaricum -Huizen, d e stoomtramweg Bussum - Huizen met het traject
Bussum -Naarden -Hui zen en de paardetr am vGravenldid.| X°eHeténiiatiefvoarar 6 s
de oprichting van de Gooische stoomtram was afkomstig van een groep mensen in Amsterdam die

op 17 december 1880 de G ooische Stoommaatschappij oprichtten. Dit was een maatschappij ter

bevordering van de exploitatie van een tramlijn van Amsterdam over de Linnaeusstraat en

Middenweg naar Diemen en zo verder door naar Naarden, langs hotel Jan Tabak naar Laren. 141 De
Koninklij ke goedkeuring van dit voorstel vond vervolgens op 3 mei 1881 plaats. Er was veel

berichtgeving over de komst van de Gooische spoorlijn. Dat men de ontwikkeling een warm hart

toedroeg blijkt ondermeer uit een gedicht van de heer J. Rijzenburg in de Gooi- en Eemlander van
zaterdag 3 december 1881. Dedetanrde komt! Bettranodfe &amt! Wati d e n :

=13

137 De reizigers die vanuit Baarn en Eemnes naar de hoofdstad reisden volgden wel de wegen over Laren en Naarden. In Nganden werd
per diligence verder gereisd of per trekschuit langs de Muidervaart. Zie: J. Boerhoul (2883 ) jeé door bet dude GobiL ar end i n:
TVE(1980), 70.

%8 BJink, 1909, 116.

%9 Blink, 1909, 128.

140 pDe geschiedenis van de Gooische Stoomtram is terug te vinden in het werk van Engel, 1972, en de Boer, 2004.

1“1 De Boer, 2004, 3.
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staan er velen van verstomd! De tram die komt door Naarden! Reeds wordt de ijzeren band

gelegd, die Gooiland nauwer samenhecht, een bron van zoveel waarde! &'*? Een tramlijn
Amsterdam -Naarden werd op 20 Augustus 1881 geopend, waarna gewerkt werd aan de

doortrekking van de tramlijn naar Laren -Blaricum -Huizen -Hilversum. Op 15 April 1882 werd de
dienst over beide lijnen Amsterdam -6t Gooi geop e nnd-Naakiens liarerr ($ha Tabak) en
Hilversum -Laren -Blaricum -Huizen. *** Door de aanleg van deze tramlijnen kwam de verstedelijking

van het Gooi in een stroomversnelling terecht. 144 Vrrijwel geen plek in het Gooi bleef daarbij
onberoerd.

Aankomst te Laren N. H

2.4 Aankomst Gooische s toomtram te Laren N.H., prentbriefkaart, Collectie A.H. Bonnefaas.
Inzet: kaartje van de Gooische stoomtramroute Bron : Engel, 1972, 16

Ten eeuwigen dage: erfgooiers in het Gooi

Veranderingen staan nooit op zichzelf. De nieuw ontsloten spoorlijnen brach ten tal van
nieuwkomers en dagjesmensen naar het Gooi. Dit resulteerde in allerlei sociale, economische en
juridische veranderingen. Eén daarvan was een hernieuwd streven naar de ontginning van de

6woest ed YrEembelangrike tegenreactie kwam hierbi jvan de erfgooiers: Gooise boeren
die vanouds bepaalde rechten hadden op het gebruik van de gemeenschappelijke gronden (de

marken). De recente dissertatie van Anton Kos heeft op veel aspecten hiervan nader licht

geworpen. *® Het conflict tussen de erfgooie rs en de overheid heeft een belangrijke rol gespeeld in
de ontwikkeling van het Gooise landschap. Door het felle verzet van de Gooise boeren tegen de

verdeling en ontginning van 6hund gronden zijn enkele heide
destructie ve verstedelijking in het Gooi. Het is daarom nuttig een korte houtskoolschets te maken

van de voorgeschiedenis van deze o6oorspronkelijked bewoner s
aanzien van de landschappelijke ontwikkelingen gedurende de tweede helft van de negentiende -

eeuw.

Eeuwenoud gezamenlijk grondgebruik
Sinds de vroege middeleeuwen was er in het Gooi sprake van uitgestrekte weilanden, heidevelden
en bossen, die niet als bouwlanden werden benut. De Gooise boeren kenden aanvankelijk op deze

gemen e gronden - ook wel markegronden genoemd - een gebruiksrecht. ¥ Deze fongeschreven
gebrui ksrechtend werden |l ange tijd als vanzel fsprekend besc
de voormalige abdis van Elten en de Hollandse graaf Floris V, werd het voortbe staan van de

gebruiksrechten van de Gooise boeren onzeker. Er ontstond behoefte om deze oude rechten te
beschermen. !¢ Daarop werden een agrarische belangenorganisatie en bosmarke in het leven

geroepen. Hevige conflicten ontstonden al aan het eind van de vee rtiende eeuw, toen de stad
Naarden enkele percelen land uit de gemene gronden wilde afscheiden. 4% De Gooise boeren, de

12 Gecit. in: de Boer, 2004, 5

143 petersen, 1987, 6.

144 Renou en de Vrankrijker, 1985, 28.

145 Zeiler, 1994, 78.

146 Kos, 2010.

147De term marke stamt af van het Latijmsarca,dat oorspronkelijk de betekenis had van merk, grensteken of grens, als ook een omgrensd
gebied. Kos, 2009, 12.

148Kos, 2010.

149 Moorman van Kappehlijmegen, 1980, 8.
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zogenoemde goede lude van Goylant,  verzetten zich hevig tegen de verdeling van deze gronden.

Ze wilden dat de gemene gronden gehandhaafd b leven. **° Uiteindelijk diende de landsheer

Al brecht van Beieren er aan te pas te komen. Hij bepaal de ¢
afgescheiden en verdeeld was zo mocht blijven. Ten aanzien van de nog gemene gronden bepaalde

hijdat iédi e gemeesteeven ongedeelt sal bl i lehetjhaodaaropwi ghen dag
werd de eerste zogenoemde schaarbrief opgesteld: een gebruiksreglement, waarin de voorwaarden

van het gebruiksrecht op de gemene gronden werden vastgelegd. 152 Tegen het eind van de

vijftie nde eeuw ontstonden opnieuw allerlei conflicten tussen de Hollandse grafelijkheid en de

Gooise markegenoten , met name over juridische kwesties. ' Centraal stond telkens de vraag

waarop de gebruiksrechten gebaseerd waren en in hoeverre deze rechtsgeldig ware n. De processen

leidden tot aanvaarding van het gebruiksrecht van de Gooise boeren, terwijl de overheid het

eigendom van de gronden aan zich trok. Het gebruik van de gemene gronden werd aanvankelijk

teruggevoerd op het grond - en boerderijbezit van de gerec htigde. Alle gerechtigden beschikten

daarbij over het recht van veldslag, een recht dat aan de basis stond van ieder gebruik van de

gemene gronden en dat noodzakelijk was om te scharen. 154 Dit oorspronkelijk zakelijk recht T het

erf en de boerderij 1 ontwikk elde zich allengs tot een persoonlijk overerfbaar recht. Hieruit

ontstond ook de naam erf -gooier, uitsluitend toekomend aan een in Gooiland geboren man, die

afstammeling was van degene die van oudsher rechten kon doen gelden op het gebruik van de

gemeensch appelijke gronden. %

4l-093

iy

A7,

2.5 Nieuwe kaart van Gooilandt, door Reinier en Josua Ottens
Bron: Streekarchief Gooi en Vechtstreek, Hilversum

Eeuwenl ang voerden de erfgooiers een hevige strijd om O6hunt
Aanvankelijk verdedigden ze zi ch tegen oprukkende ontginners afkomstig uit het Sticht, maar ook

tegen lieden die op den duur vanuit Loosdrecht het Gooiland binnendrongen. Langzamerhand

werden de gerechtigden van de gemene gronden steeds duidelijker gescheiden van anderen, zoals

150 Moorman van Kappedijmegen, 1980, ®

151 Gecit. in: Kos en Abrahamse, 2007, 12. zie ook: Enklaar, 1938, 301. Gecit. in: Moorman van-Kapggen, 1980.

152 De term schaar verwijst oorspronkelijkanaeen stuk land, groot genoeg om een koe voedsel te verschaffen. Later werd het de benaming
van het maximale aantal stuks vee dat een boer op de meent mocht brengen. Zie: Kos en Abrahams8;72007, 36

132 De kwesties betroffen allerlei vraagstukken oves de dienst uitmaakte in het Gooiland en mondden uit in processen voor het Hof van
Holland (1470) en de Grote Raad van Mechelen (1474). Zie: Kos en Abrahamse, 268 &2nKRos, 2009, 13.

**Kos, 2010, 403.

% vanaf eind zeventiende eeuw is pas in de stii@aen sprake van de term erfgooier, waarmee verwezen werd naar de eigenerfden van
Gooiland met een slag in het veld. Zie: Kos, 2010;403, A.C.J. de Vrankrijker, 1980, 5.
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immigra nten. *® Zo ontstond aan het begin van de achttiende eeuw een roerend conflict tussen de

rijke inwoners van het Gooi en de erfgooiers. Nadat de overheid zich in deze problematiek had

gemengd werd een onderzoek ingesteld naar wie de erfgooiers waren. Dit resu Iteerde in een
namenlijst van degene die zich erfgooier mochten noemen. 157 Er verschenen een drietal kaarten
(1709, 1723 en 1741) waarop stond aangegeven waar de gemene gronden van de erfgooiers

lagen. Het probleem was daarmee echter niet opgelost. De vraag wie het eigendomsrecht had over
de gemene gronden bleef onbeantwoord en ook het conflict tussen de Domeinen en de erfgooiers

bleef. De kern van het probleem lag voornamelijk in de diametraal tegenovergestelde wijze waarop

de overheid en de erfgooiers de g emene gronden bestemden. De overheid wilde deze gronden
ontginnen , maar de erfgooiers wilden ze juist behouden %

Heideverdeling 1837 en 1843

Aan het begin van de negentiende -eeuw nam de overheid het initiatief om veel gemene gronden in
cultuur te brengen . De woeste gronden werden als nutteloos beschouwd. De ontginningen zouden
boeren meer eigen land opleveren en stedelijke armoedzaaiers zouden zich op het platteland

kunnen gaan vestigen.  **° Uit verschillende pleidooien komt deze toenemende drang naar

ontgin ning van woeste gronden naar voren. De wens tot verdeling en ontginning van de woeste

gronden blijkt eveneens uit een in 1809 aangenomen wet die verdeling van gemeenschappelijk

bezit moest stimuleren. Daarbij viel ook het oog op de gemene gronden van de er fgooiers. De
plaatselijk e Gooise besturen van de stad en dorpen konden niet de beslissing nemen over de
ontginning. Hiervoor was een meerderheidsbesluit van de (gebruiks)gerechtigden vereist. 160 op 23
januari 1811 stemden de erfgooiers eendrachtig tegen de o ntginning van de gemene gronden. Op
dat moment kon de overheid de ontginningen nog niet afdwingen. Deze situatie veranderde echter

enkele decennia later. Het zou tot een ruil of scheiding komen van de gemene gronden.

2.6 Ferdinand
Hart Nibbrig,
Twee Larense
boeren,
voorstudie voor
Oogstmaand

datering en
verblijfplaats
onbekend,
Bron: Colen en
Willemstein,
1996, cat.nr. 44

Na moeizame onderhandeling  en werd uiteindelijk een overeenkomst gesloten: zowel de overheid

als de erfgooiers zouden ieder delen van de gemene gronden van het Gooiland in eigendom

verkrijgen. Bij de heideverdeling speelde Albertus Perk (1795 -1880) een belangrijke rol. Als
mecenas d iende hij zowel de eigenaars als de gebruikers van de gronden. Perk vervulde een groot
aantal functies. Hij was naast secretaris, raadslid en wethouder van de gemeente Hilversum ook

notaris, secretaris van Stad en Lande van Gooiland en agent van Domeinen. Hij was tevens een
grote kenner van de Gooise historie en hield hij er een groot archief op na. De vooraanstaande

1% De Vrankrijker, 1980, 5.

7 Kos, 2005, 91.

158 Kos, 2005, 92.

1% Kos, 2005, 92.

180Kos en Abrahamse, 2007, 85.
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bestuurder werd door menigeen wel beschouwd als de ongekroonde koning van het Gooiland. 161

Ter verduidelijking van de situatie na de verdeling w erd een kaart vervaardigd. Het deel dat de
overheid in bezit kreeg werd in de koop aangeboden, waartoe de zogenoemde veilingkaarten
verschenen (in 1837 en 1843). %2 Op initiatief van Perk verscheen de Kaart van Gooiland na de
heideverdeling van 1843 . De begr enzing van de heidevelden en de engen is hier duidelijk zichtbaar
(afbeelding 2.7).

| ANKEVEEY

KORTENHOEF

i R

2.7 Kaart van Gooiland na de heideverdeling van 1843

Aanwijzende de soort bebouwing en alle veranderingen tot 1843. Vervaardigd door de landmeters van het
kadaster A. va n Oosterhout en N. Nelemans. In opdracht van Albertus Perk.

Bron: Collectie Hingmans, Nationaal Archief Den Haag

De heideverdelingen van 1839 en 1843 zijn een belangrijke impuls geweest voor allerlei

landschappelijke ontwikkelingen in de tweede helft van de negentiende -eeuw. Na de herverdeling
van de gronden kwamen de weiden en een deel van de heiden in volledig eigendom van de de

vergadering van Stad en Lande (3678 ha), die de belangen van de erfgooiers behartigde. Het

overige deel van de heide (1735 ha) kwam in volledig eigendom van de Staat. 163 Deze laatste
gronden werden door de Rijksoverheid vervolgens verkocht aan particulieren. De kaart van Perk

laat zien dat de landgoederen aan de oost - en zuidzijde van Hilversum na de heideverdeling

werden gesticht.  In de meeste gevallen werd op deze gronden bos aangeplant, waardoor de
landgoederen ontstonden die gericht waren op de houtproductie. De aanplant van bossen werd dus

niet alleen verricht met als doel het landschap te verfraaien, men rekende kennelijk ook op
economische voordelen .*®* De houtopbrengst was hierbij een belangrijk oogmerk. In de tweede

helft van de negentiende  -eeuw kwam, vooral op advies van landbouwkundigen, de aanplant van
naaldhout op gang. % Dennenbossen bleken bijzonder goed te gedijen op de schrale zandgronden.
Omstreeks de eeuwwisseling werden dennen op grote schaal gebruikt als mijnhout.

61 Bakker, 2000, 15.
162Kps, 2005, 91.

163 Bakker, 2000, 14.
164 7eiler, 1994, 101.
15 Zeiler, 1994, 10401
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Strijd voor behoud van de gemene gronden en belangenverstrengeling

Na de verdeling van de heidegronden waren de conflicten tussen ten aanzien van de geme ne

gronden nog verre van opgelost. Het conflict speelde zich nu vooral intern af: tussen de

bestuurders en de gerechtigden. Het probleem lag voornamelijk in de juridische bepaling van de

erfgooiersbelangen. Sinds de oprichting van de Vergadering van Stad e  n Lande van Gooiland  was

er sprake van het optreden van verordenende en bestuurlijke bevoegdheden vanuit de erfgooiers.

Toch was deze vergadering gevormd uit de Agewoneodo dagelij k:
fiburgemeesterend van de st admddbuarmebstens uiede dodpen. z o' &ip o e
vertegenwoordigden dus Omet een andegenenegaédrs olpde de bel angen
negentiende -eeuw werden de stad en dorpen juridisch omgevormd tot gemeenten in de moderne

of huidige betekenis. DanfibDbangdmeesnefbonoar meesterso uit de
plaats voor de burgemeesters van de gemeenten en de gecommiteerden uit de gemeenteraden.

Het kwam steeds vaker voor dat de vertegenwoordigers van Stad en Lande van Gooiland niet meer

de belangen van de er  fgooiers behartigden.  *®” Bij de vervulling van hun taak in de vergadering

kwam eerder het belang van de gemeente, dan dat van de collectiviteit van de Gooiers naar voren.

Zo ontstond steeds meer verzet tegen verhuur en verkoop van de gronden door Stad en Lan de.
Allerhande problemen ontstonden toen steeds meer niet -erfgooiers zitting namen en het stemrecht
kregen over zaken die het Gooi en de erfgooiers aangingen. 188 Toen in 1890 alleen burgemeesters
stemrecht verkregen binnen Stad en Lande verergerde het proble em. Er was onder de
burgermeesters namelijk maar één erfgooier. In 1900 begon de Vereniging van Erfgooiers - de
Nieuwe Partij - een strijd tegen het oude bestuur van Stad en Lande. Dit resulteerde in een soort
6burgeroorl ogd. De er f go ohttetallsrleipravooerendéacties zoats dev | u

weigering schaar - of weidegeld te betalen voor hun vee of het hakken van hout in verkochte
bospercelen.

Gedurende de eerste helft van de negentiende -eeuw bestond eveneens geen duidelijke scheiding

tussen de m arkefinancién enerzijds en die van de stad en dorpen anderzijds. Hierdoor raakte het
eigenlijke historische rechtskarakter van de Gooise marke op den duur zo zeer vertroebeld , dat het
zelfs voor deskundige juristen nauwelijks nog te duiden was. 189 Ten tijde van deze

markeverdelingen in de jaren tachtig en negentig ging het eigendoms - of gebruiksvraagstuk een
grotere rol spelen. Daar komt nog bij dat in de negentiende -eeuw werd overgegaan op

grootschalige opdeling en zelfs onteigening van de marken. Met het oo g op een doelmatiger
beheer, werden de gemene heiden en weiden ingedeeld in een
Naarder -, Laarder en de Hilversummermeent. Dit alles vereiste een gedegen onderzoek naar hoe

op dat moment de historische gebruiksrechten zich ver hielden tot de eigendomsrechten. Het is
daardoor niet verwonderlijk dat gedurende de tweede helft van de negentiende -eeuw verschillende
geschriften verschenen over de kwestie van de erfgooiers. 170 pe situatie van gebruik en genot van

de gemene gronden,data anvankel i j k i n vi-emrvierhosboridverden laterina a r
achttiende en negentiende  -eeuwse schaarbrieven en reglementen van de Erfgooierswet lag

vastgelegd, bleef tot in de twintigste eeuw gehandhaafd. 171 Met de liquidatie van de
erfgooiersorganisati e in 1971 verdwenen de laatste gemene gronden in het Gooi, waarna de grond

werd verdeeld onder een kleine groep gerechtigden.

De villa - en villaparkontwikkeling

Vanaf 1874 is er sprake van de opkomst van villa -exploitatie in het Gooi. Dit vond bij voorkeu r
plaats in de ongerepte of deels in ontwikkeling gebrachte natuurgebieden, daarnaast ook op
herverkavelde buitenplaatsen. 172 Een voorbeeld hiervan is de buitenplaats Bantam die zich later
zou ontwikkelen tot recreatiegebied. De principiéle fysieke veranderi ngen in het Gooi betroffen
vooral de beplantingen, ontginningen en de bouw van buitenhuizen, later gevolgd door de

villabouw. Het ontstaan van de nieuwe grootschalige villaparken gaf de streek (opnieuw) een
lommerrijke aanblik. ' De natuurgebieden verloren daarmee hun ongerepte staat. De exploitatie
van villaterreinen en suburbanisatie nam tot 1900 nog redelijk bescheiden vormen aan. Dit blijkt

zeker uit de omvang de destijds nog aanwezige natuurgebieden. De vroeg ontwikkelde

villagebieden als Het Spiegel in Bussum of de Trompenburg in Hilversum vormden in feite tijdlang

%6 0. Moorman van KappeNijmegen, 1980, 17.

57 Moorman van Kappehlijmegen, 1980,

188 polak, 1934, 23258

%9 Moorman varKappenNijmegen, 1980, 17.

01n de periode 1831898 werd vooral geschreven over het ontstaan en de wording van de erfgooiersorganisatie, alsmede wie daarin
gerechtigd zijn. Er werd slechts zijdelings aandacht geschonken aan de ontwikkeling van demeekgebruiksrechten of aan de situatie
in de middeleeuwen. Enkele studies zijn: Backer (1838), Perk (1842), Buis (1887) en Molster (1888).

"' Kos, 2010, 406.

2 De Haan, 1990, 51.

18 Zeiler, 1994, 9293.
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nog een geheel met de aan alle kanten aanwezig heide - en boekweitvelden. Deze situatie

veranderde echter grondig in de eerste twee decennia van de twintigste eeuw, toen als gevolg van

een ver snelde bevolkingstoename, steeds meer natuur werd opgeofferd aan woningbouw.

Demografische cijfers tonen de snelle bevolkingsgroei in het Gooi. In 1829 kende het gebied

12.000 inwoners, in 1870 18.000 en in 1940 zelfs 130.000. 174 Om de nadelige ruimtelijke g evolgen
van deze spectaculaire groei tegen te gaan, werd in 1922 de schoonheidscommissie opgericht. In

deze belangencommissie waren tal van prominenten betrokken als W.M. Dudok, architect en

directeur van publieke werken van Hilversum en natuurbeschermer H . Polak. 1®

De villa -exploitatie voltrok zich volgens een tweetal patronen .17® Enerzijds was er sprake van de

exploitatie van grote terreinen, die de opzet Kkregen van eec¢
stonden langs licht gebogen wegen en in de schaduw va n hoge bomen. Er werd gestreefd naar een
6natuurlijked aanleg. Het park stond nu niet alleen in dier

maar het hele landschap werd bij het ontwerp betrokken. Bij dergelijke ruime inrichtingen werd

doorgaans een lands chapsarchitect ingeschakeld, wat de kwaliteit van een villapark als geheel deed
stijgen. Enkele vroege voorbeelden zijn de N.V. Herstellingsoord de Trompenberg uit 1875 en in

latere jaren het Prins Hendrikpark ten Bussum (1900). Ook het Loo te Blaricum dat erend uit 1902,
het Nimrodpark en Kannesheuvelpark uit 1899 en 1902 behoren tot deze villa -ontwikkeling. 7
Anderzijds deden zich in een villagebied gefragmenteerde suburbane ontwikkelingen voor, waarbij

tal van particulieren en kleine exploitatiemaatschapp ijen kleine terreinen voor een beperkt aantal
villads ontwi kkel den. Het Gooi heeft een voornamelijk te me
ontwikkeling. Op het topografisch kaartblad zijn deze ontwikkelingen zichtbaar als olievlekachtige
uvitbreidingen van  villagebieden en T parken. Het willekeurig karakter is hierbij kenmerkend. Veelal

was geen sprake van een vooropgezet plan. Exploitatie vond plaats binnen het geraamte van langs
bestaande paden - en wegenstructuur met al bestaande bebouwing. Deze is vooral z ichtbaar in
grote delen ten westen van Hilversum en in de Bussumse villagebieden, die zich uitstrekten tussen

de dorpskom, het station en delen van Het Spiegel. Kenmerkend is dat er sprake was van krachtige
particuliere initiatieven, die veelal door villa -exploitanten werden geinitieerd, gecodrdineerd en
begeleid. Grondspeculatie speelde daarbij een belangrijke rol. Bovendien was binnen de

ontwikkeling van het grootgrondbezit sprake van een sterke ontginningspolitiek. 178 De gronden die
na de verdeling vande  heidegronden in 1836 en 1843 door Domeinen ter verkoop werden

aangeboden, kenden hoge registratie -, zegel - en transportkosten, waardoor het niet rendabel was

om in kleine percelen aan te kopen. 19 Op deze wijze werden geinteresseerde kopers die niet

vermogen d genoeg waren van de markt geweerd.

2.4 Landschap vanaf 1910 tot aan het heden

Bekijkt men het huidig topografisch kaartblad van het Gooi dan wordt pas duidelijk hoe groot de

transformatie van het landschap in de afgelopen eeuw is geweest. Nadat het vo or veel
(hoofd)stedelingen mogelijk werd om zich metterwoon in het Gooi te vestigen, ontstond een

enorme toename aan bebouwing. Niet alleen migratie, ook een geweldige bevolkingstoename

zorgde voor de grote uitbreiding van de Gooise dorpen. Aanvankelijk we rd het aanzien van de
dorpen nog bepaald door landbouw en weefindustrie. Later deden deze dorpen steeds meer dienst
als forensendorpen. ¥ De landbouwgronden vielen daarbij ten prooi aan een toenemende
woningbouwactiviteit. De bebouwing breidde zich als een veenbrand uit. Zoal s reeds is aangekaart
bleek het zelfs noodzakelijk een schoonheidscommissie in het leven te roepen om verdere

verloedering te voorkomen. Dit geschiedde uiteindelijk in 1922. Al l erhande vill ads verreze
ontworpen naarde  smaak van de arc hitect of opdrachtgever. Deze wildgroei dreigde het

authentieke karakter van de dorpen aan te tasten. De eenvoudige dorpssfeer leek daarbij het veld

te moeten ruimen voor grootstedelijke allures. 181 Een dergelijke metamorfose heeft zich

aanvankelijk vooral v oorgedaan in de (textiel)dorpen Bussum en Hilversum, die geleidelijk hun
dorpskarakter verloren. Zo steeg het inwonersaantal van Bussum bijvoorbeeld van 1160 inwoners

op 1 januari 1870 naar ruim 30.000 omstreeks 1942. 182 Om aan de voortdurende vraag naar

hui svesting te kunnen voldoen werd volop gebouwd, zodat omstreeks de tweede helft van de

twintigste eeuw al vrijwel niets meer over was gebleven van het oude Bussum.

74 De Haan, 1990, 52.
5 De Haan, 1990, 55.
76 De Haa, 1990, 3%40.
7 De Haan, 1990, 40.
78 De Haan, 1990, 38.
%Van der Woud, 235.
180 Rus, 1943, 2@21.

81 Rus, 1943, 31.
182Rus, 1943, 61.
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In het begin van de twintigste eeuw ontstond een toenemende zorg over het behoud van het

natuurschoon. De jaren twintig begonnen namelijk met twee dreigende aanslagen voor het Gooi. In

de eerste plaats het plan van de Amsterdamse wethouder De Miranda om een tuinstad tussen

Bussum en Hilversum te stichten en in de tweede plaats het plan voor een elektrische tram door de
mooiste gedeelten van het Gooi. Ondanks dat beide plannen niet doorgingen ontstond vanaf die

tijd een prangende vraag: wat zal de toekomst van het Gooi zijn? Broer stelde deze vraag opnieuw

in zijn in 1971 verschenen deel Hetland van Gooi en Eem uit de regioreeks. Volgens de wens van

de toentijdse directer van de Vereniging tot Behoud van Natuurmonumenten, de heer Gorter,

zouden de bestaande natuurruimten colte que colte  moeten worden gehandhaafd, zowel de heide

als de groene rande  n.'® Ondanks de dreigende ontwikkelingen was Broer ook optimistisch en

eindigde hij zijn beschrijving van het Gooi met de woorden fémaar wi j keren terug naar (
de sfeer van het Gooi is er nog en het | and val Taoi en Eer
jaren later is deze toon veranderd. In een voorwoord van Het Gooi bekeken & besproken over het

behoud van waarden komt de diepe onvrede over de welvaartseconomie sterk naar voren. Deze

had volgens Cup haar tol geéist van het Gooise landschap. ! In n avolging van cultureel filosoof

Ton Lemaire was volgens Cup de uitbating van het landschap te wijten aan de consumptiewelvaart

en verstedelijkende economische groei. 186

De oprukkende verstedelijking en de toegenomen demografische druk wa ren niet de enige reden en
van een langzame ondergang van het rijke natuurschoon van het Gooi. Een bijkomende

ontwikkeling was de geleidelijke teloorgang van het agrarisch gebruik van de gronden. Omdat de

uitoefening van het boerenbedrijf tanende was, deden in 1932 de erfgoo iers afstand van een deel
van hun gronden. Ze kwamen nu in het beheer van het Goois Natuurreservaat. Deze organisatie
beschouwde zichzel f delerfgooiers gnhadlalgdoel 6 deastandhouding van de
meentgronden en met name de heidevelden in h un min of meer oorspronkelijke staat. 187 Een
dergelijke omslag van agrarisch gebruik naar natuurbeheer ging zeker niet zonder slag of stoot en

vergde de nodige moeite. Het Goois Natuurreservaat werd geconfronteerd met zaken als

ontgrondingen, bosopslag, verg rassing van de heide en met speciale behoudeisen voor

cultuurelementen.  '# Een natuurlijk verschijnsel dat plaatsvond na de verandering van agrarisch

|l andschap naar natuurbeheer was de toenemende dichtgroei Vv
Gooise heidevelde n uit het begin van de jaren vijftig van deze eeuw tonen nog een zekere

openheid in het landschap. De open heidevelden hadden zich door menselijke invioed zo sterk

kunnen uitbreiden. Ze bleven gehandhaafd omdat zij eeuwenlang gebuikt werden als

meentgronde n. Zolang er werd geplagd op de heide en de schaapskudden er graasden, kreeg de

jonge opgroei geen kans om tot bos uit te groeien. 189 Nadat er niet meer werd geplagd op de heide

en de schaapskudden eveneens van de heide verdwenen, nam het bos alsnog bezit va n het terrein.
In de jaren vijftig en zestig van de vorige eeuw dreigde de Gooise heide zelfs helemaal dichtte
groeien. In de loop die eeuw zijn vrijwel alle buiten het Goois Natuurreservaat gelegen terreinen

nagenoeg geheel volgebouwd. Dit levert anno 20 10 een geheel ander kaartbeeld op dan een eeuw
ervoor. Het beeld van de agrarische dorpen, gelegen te midden van een zee van heide, is nu

omgekeerd. Enkele stukken heide liggen nu te midden van een zee van bebouwing.

2.5 Conclusie

Dit hoofdstuk begon met een beschrijving van het vroeg negentiende -eeuwse Gooi door de
Amsterdamse predi kant Hebelius Potter. De O0schilderachtige
waar erfgooiers hun 6kl eine bedoeninkjesd hadden, zou spoec

deze ve randeringen betreurde is gebleken uit de vroeg twintigste eeuwse beschrijvingen, zoals die
van Blink. Hij meende dat het karakter van het Gooi verloren ging ten gevolge van moderne

ontwikkelingen. De moderne ontwikkelingen in het Gooi vormen een duidelijke illustratie van het
di |l emma dat 6buiten wonen6 en recreatie dezelfde natuur bec
ontlenen. %

Uit de analyse van de historische literatuur en topografische kaarten blijkt dat het Gooi tijdlang op

meerdere niveaubcegabdedadfi s geweest. Vanaf de middel eeuwer
langdurige onderlinge strijd tussen overheden en de Gooise boeren (erfgooiers). Dit leverde een

rijikdom op aan historisch materiaal betreffende de streek, hoewel dit lang niet altijd op correcte

183 Broer, 1971, 222.
184 Broer, 1971, 222.
85 Cup, 1981, 1114.
% Cup, 1981, 12.

187 7eiler, 1994, 81.
188 Zeiler, 1994, 86B1.
189 7eiler, 1994, 9897.
190 7eiler, 1994, 80.
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wijze is geinterpreteerd. Ondanks de vermeende grote veranderingen liet een analyse van de
topografische kaartbladen zien dat er zich tot 1910 weinig g rootschalige landschappelijke

ve randeringen voordeden. De Haan onderschreef dit ook in zijn boek over de Gooise
villaparkontwikkeling  .*** Kennelijk heeft het Gooise landschap, ondanks de opkomende
landschappelijke ontwikkelingen, tot het begin van de negentiende -eeuw nog een overwegend
agrarisch karakter behouden. Jan Boerhout, schrijver van Tochtjes door het  oude Laren , gaf
gedurende de tweede helft van de negentiende -eeuw een karakteristieke beschrijving van het
Laren zoals Mauve en Valkenburg dit, naar zijn zeggen, nog hebben gekend. We laten hem even

aan het wWdieindi dagén van Naarden of Hilversum de hoogten over wandelde, vond daar
in de laagte, tusschen de velden en boschjes een bedaard en effen dorpje onder zware boomen; de
lage huizen met overhangende rieten daken, deuren en luiken donker geverfd; onaanzienlijke

wegjes en tuintjes met beuken - of doornhegjes, rechtsaf geknipt. Op zonloze dagen scheen het
alles koel en bezonnen, zonder blijheid. Maar onder blauwen hemel in stralende zon tusschen de
dankbaar lachende akkers, als wuivende bomen het wijde licht grepen en in millioenen plekjes en

stre epjes en bundeltjes rondstrooiden over het schamele menschengedoe, dan was daar overal een
geheimzinnig beweeg van zachte kleuren en warme tinten, dan, langs de oude muren, over de

stille wegjes en de sobere tuintjes, huppelde uitbundig de bekoring rond 1925

Deze beschrijving verraadt geen spoor van moderne ontwikkeling. Geen woord over de villa -

exploitatie die de omgeving van Hilversum vanaf deze periode zo sterk kenmerkte. Noch komt het

roerige conflict van de erfgooiers naar voren dat zich eveneens in die jaren afspeelde. Het geeft

aan hoezeer een idyllische beschrijving als deze een karakterschets geeft van het landschap dat

slechts deels overeenkomt met de werkelijkheid. In dit hoofdstuk is slechts een tipje van de sluier

opgelicht van de vele moderne on twikkelingen die zich vanaf 1880 in het Gooi voordeden.

Aangetoond is dat met de ontsluiting van het gebied vele ontwikkelingen mogelijk werden. Dit rond

1880 nog ogenschijnlijk 6ongerepted gebied trok door haar |
schilderachtigheid in de jaren erop talloze kunstenaars aan. Zij verbeeldden het landschap op hun

eigen karakteristieke wijze: een onderwerp dat centraal staat in het volgende hoofdstuk.

%1 De Haan, 1993, 52.
1923, Boerhout (1863 930) O6Tocht | esilLdaaenmdB(#E80),dude Gooi
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3. HET GESCHILDERDE GOOISE LANDSCHAP | N DE PERIODE 1880 -1910

3.1 Inleiding

fiEen open oog voor de schoonheid en de harmonie der natuur, een levendige zin voor het

poétische en verhevene, waarvan hare uiterlijke verschijning de afspiegeling is, trouw,

gemoedelijkheid en waarheid in het terugge geven dier uiterlijke verschijning I ziedaar waarin zij

uitmunt, waarin zij nog altijd blijkt doordrongen te zijn van den geest en de beginselen van het

voorgesl acht . Ni et dat zi|j geheel vreemd is gebleven aan de
gedeel d in de algemeene ontwi kkelingé maar zij staat toch o
hare oorspronkelijkheid uitmaakt . 18® Naar aanleiding van de in 1855 gehouden Parijse

Wereldtentoonstelling verscheen in de kunstkronij k een beschouwing over de Holla  ndse

schilderschool. Opmerkelijk zijn de karakteristieke woorden waarmee de schilderkunst van de

Haagse School wordt gepherenuvalterkunpg&e dieesi@hijning, de af:
en die in één adem wordt genoemd met fifeen open o osghoonbeidvandesnatuur O . Het i s

niet voor niets dat Ronald de Leeuw T directeur van het Rijksmuseum - dit citaat gebruikte in de

opening van zijn hoofdstuk met de klinkende titel Het hart geopend voor de schoonheden der

natuur .'% Decatalogusvandeinl 987 gehouden tentoonstelling fdde Haagse S
ruim aandacht aan de talloze atmosferische verbeeldingen van het landschap en dorpsleven,

waarbij moderniteit nadrukkelijk achterwege werd gelaten. Omstreeks 1850 toonde de kunstkronijk

zich niet on tevreden over de schilderwerken van een groep kunstenaars die in de omgeving van

Den Haag werkten . Zi j tbgenowdr dé vreemden, wel geen schitterende of verassende, maar

toch eene degelijke en bemd® Gedgendedietweede halftordani j Wld ng o

negentiende -eeuw maakte het werk van de Haagse School kunstenaars furore. Het viel steeds

meer in de smaak van het publiek en kreeg meer waardering. Het is juist in deze periode dat veel

van de uit Den Haag afkomstige schilders hun werkterrein elders ve rlegden. Door een toenemende

verstedelijking  verdween veel landelijk schoon , met als gevolg dat de kunstenaars elders in het

l and op zoek gingen naar O6onbedorvend plekken met een 06o0nge
de streken die vanaf 1880 de aandach ttrok van verschillende Haagse School kunstenaars.

Dit hoofdstuk behandelt het verbeelde Gooise landschap. Er is niet gestreefd naar een omvattend

overzicht van alle schilderkunstige werken die in de periode van 1880 -1910 zijn geproduceerd.

Daarvoor is h et oeuvre te omvangrijk. Er is daarom een selectie gemaakt van

landschapsverbeeldingen op basis van een tweetal landschapstypen: de heide en akkervelden.

Zowel de in het Gooi werkende Haagse School kunstenaars, hun oeuvre, als tal van latere

kunstenaars ge durende de periode 1880 -1910 zijn reeds beschreven in het ruime aanbod

tentoonstellingscatalogi. Doel van dit hoofdstuk is dan ook niet om de 6Gooise schilder kuns:H
formeel te behandelen als schilderkunstig concept, noch als schilderkunstig genre, maar als

6dragerd van een bepaal d | and sagdwap kénmerkerdle artibtigke r bGopisez ul | en
i pr odu czbatsedbinnenhuizen, portretten en stillevens onbehandeld blijven. Ondanks dat

deze producten zeker hebben bijgedragen aan de beeldvorming van het Gooi, is in dit hoofdstuk de

nadruk is geheel gelegd op landschappen en beelden die daarmee in direct verband staan. Met dit

landschapsbeeld, wordt het beeld van het landschap in nauwe zin bedoeld, namelijk een afbeelding

van een geografisch deel van h et aardoppperviak - zowel natuur als cultuur - en de daarbij

horende elementen.

Bij wijze van inleiding zal kort aandacht worden besteed aan enkele visuele verbeeldingen uit de

periode 1750 -1880, die een beeld geven van het laat achttiende -eeuwse en nege ntiende -eeuwse

Gooise landschap. Daarna zijn de verbeelde heidevelden met schaapskudden, rogge -en

boekweitvelden behandeld (paragraaf 3.2). In het daarop volgende onderdeel zullen de idealen die

in de beschreven landschapsschilderijen kunnen worden herken d worden geanalyseerd (paragraaf

3.3). Daarop volgt een vergelijking met geschilderde landschappen die, gedurende de tweede helft

van de negentiende -eeuw op andere zandgronden in Nederland zijn vervaardigd (paragraaf 3.4).

Tot slot zal kort aandacht bestee d aan enkele facetten van de kwestie fbeel
Afwer kelijkheido (paragraaf 3.5), een onderwerp dat in het \
orde zal worden gesteld.

193 KunstkronijkXVI, 1856, 16. Gecit. in: de Leeuet al, 1983, 51.
% de Leeuwet al, 1983, 51.
1% de Leeuwvet al., 1983, 51.
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3.2 Het Gooise landschap uitgebeeld

Prelude: het Gooise landschap voor 1880

De meeste verhandelingen over Gooise kunstenaars beginnen vanaf de periode omstreeks 1880:

het moment waarop zich in het Gooi, en vooral rond de dorpen Laren en Blaricum, een artistiek

milieu ontwikkelde.  Dit wil echter niet zeggen dat daarvéér geen Gooise landschappen geschilderd
zijn. Evenmin betekent dit dat het Gooi voor deze periode niet in trek zou zijn geweest bij
landschapsschilders. Integendeel: van de periode voor 1880 is bekend dat verschillende

kunstenaars het Gooi hebben bezocht. 1% De selectie v an landschappen is gemaakt op basis van
een omvangrijk bestand aan achttiende en negentiende -eeuwse topografische
landschapstekeningen en 1 prenten die zijn samengebracht in kabinetverzamelingen en op schrift
gestelde dorps - en streekbeschrijvingen. Veel va n de prenten zijn afkomstig uit de collectie
Francois Renou, een twintigste  -eeuwse verzameling met een omvangrijk bestand aan
landschappelijke verbeeldingen. Deze is nagelaten aan het Streekarchief voor de Gooi - en
Vechtstreek. Enkele van deze verbeelde la ndschappen zien we regelmatig terugkomen in

geschiedkundige verhandelingen van het Gooi. Omdat dit onderzoek zich richt op het ontstaan van
een landschapsbeeld, is de aandacht vooral uitgegaan naar veel terugkerende landschappelijke
taferelen uit het Gooi.

Enkele dorps - en stadsbeschrijvingen uit de achttiende -eeuw

Omstreeks 1725 bracht Abraham Rademaker een veel omvattend werk uit: het Kabinet van
Nederlandsche outheden en gezichten: vervat in 300 konstplaten 197 In dit overzichtswerk nam hij

enkele pren ten op uit het Gooiland, namelijk de dorpsaanzichten Bl arekum i ren Bilvers@o oy
i n 0t Degprengen gaan vergezeld met een korte beschrijving in het Nederlands, Frans en

Engels. De prent  Zicht op Blaricum  toont de korenakkers met daarachter de ker ktoren van

Blaricum en de omliggende boerderijen. Het landschap is gestoffeerd met een paard en wagen en

enkele figuren op het vlakke platteland. Aan de rechterzijde steekt de molen duidelijk af in het

landschap. Opmerkelijk is de datering van de gemaakte platen. Volgens het onderschrift zouden de
prenten omstreeks 1609 zijn vervaardigd. Dit wordt ook duidelijk uit de beschrijvingen bij de
platen. De prent van het dorp Hilversum toont tekenen van agrarische bedrijvigheid in de streek.

Rondom de engen liggen  de akkers gegroepeerd (afbeelding 3.2). Het is oogsttijd: een deel van de
korenvelden is reeds gemaaid en de gebonden schoven staan te drogen. Enkele personages rustten
uit aan de kant van de weg, terwijl bij de waterput water wordt geput. Hoewel op beide

landschappen de kenmerken van een esdorpenlandschap te onderscheiden zijn, overheerst in het
totaalbeeld geen agrarische activiteit.

3.1. Abraham
Rademaker,

Blarekum int Gooy ,
1612. Kopergravure
De kopergravure is
vervat in Rad
Kabinet van
Nederlandsche
outheden en

gezichten, vervat in

300 konstplaten.  Het
onderschrift onder

deze plaat luidt:  fiHet
dorp Blaricom in
Gooilant omtrent de
stad Naerden leggende
in een vrugtbaer
gewest en goede
korenlanden, volgens
zynen toestant in den
Jahre 16120.
Bron: Collectie

BLAREKUM Int Gooy ®iz Francois Renol

1% van de bekende zeventiende eeuwse landschapsschilder Jacob van Ruysdael wordt verondersteld dat hij regelmatig indbet Gooi en
omgeving werkte. Mogelijk logeerde hij dan (als inwoner van Haarlem en later Amsterdam) bij familiederN&ae: de Gooijer, 2010,

91.

197 A. Rademaker, 1725. Uitgegeven door Willem Barents te Amsterdam.
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3.2. A. Rademaker,
Hilversum int Gooy ,
1609 Kopergravure

De t ekst onder de prent
| ui dHet:dorg
Hilversom in Gooilant
leggende in aengename
Zaeilanden niet ver van
de stad Naerden, zoo als
zich dat vertoonde in den
Jahre 1609 o .

HILVERSUM Int Gooy w000 FB{ron:\ColIectie Francois
enou

Enkel e jar en na kaRiaedvamNededanddcke outheden vervaardigde Andries

Schoemaker zijn  tweedelig e Korte beschrijving van de Steden, Dorpen, Herenhuijzen te West -

Friesland, Kennemerland, Waterland en Amstelland . De twee folia bestaan uit handgeschreven

beschrijvingen die zijn verluchtigd met aquareltekeningen en volgens het titelblad meest zel fs
leven getekent  zijn. °8 In de eerste foliant zijn de dorpen Blaricum, Bussum, Laren en Huizen

opgenomen, e-Gmaveland en déleeuwenberg. De dorpen zijn op alfabetische volgorde

gerangschikt. De tekening van Blaricum toont de kerk en enkele huizen. De landschappelijke

omgeving wordt verder achterwege gelaten (afbeelding 3.3).

3.3 Dorp Blaricum door A. Schoemaker, 1727 3.4 Tafelberg |, gelegen tussen Blaricum
Bron: KB Den Haag, bijz. coll. en Laren, 1727. Bron: KB Den Haag, bijz.coll.

Ditis even eens het geval met de illustraties van Bussum en Laren. Zwaan nam de tekening van het
dorpje Bussum op in zijn Kabinet van Gooi en Eemland . Volgens hem heeft de datering van 1728
betrekking op de originele, niet teruggevonden prent op basis waarvan deze t ekening is
gemaakt. *° Hoewel de tekeningen van de dorpen weinig landschappelijke omgeving tonen,

vermeldt de beschrijving van het dorp Blaricum nadrukkelijk dat op de bouwlanden boekweit en

rogge werd verbouwd. Ook hier is dus sprake van agrarische bedrijvi gheid, hoewel het niet direct
blijkt uit de aquareltekeningen van beide dorpen. De tweede foliant bevat enkele tekeningen van

Muiden, Naarden en de Tafelberg. Interessant qua landschap is vooral de Tafelberg. De tekening
verbeeldt een enorm, buiten proport ie weergegeven heuvel, te midden van regelmatig verdeelde

%8 Schoemaker, 1750.
19 Zwaan, 1973, plaat nr.14.
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akkervelden. Naar de beschrijving is deze met hoij begroeit  (afbeelding 3.4) .?°° De Tafelberg gold
als oriéntatiepunt in het Gooi. Van hieruit zijn de driehoeksmetingen in het Gooi verricht. Een

teken ing van Jacob Cats toont de Tafelberg met de achttiende eeuwse oriénteertafel, tegen de

achtergrond van een weids panorama van uitgestrekte heidevelden(afbeelding 3.5). In de verte is

de kerktoren van Blaricum zichtbaar. Ook de wegen die in de richting van de Tafelberg lopen zijn
op de tekening waarneembaar. Jacob Cats vervaardigde meerdere landschappen van het Gooi.

3.5 Jacob Cats, De
Tafelberg met de 18
eeuwse orienteertafel , ca.
1870

aquarel, collectie Mr. C. Van
Eeghen

Bron: Enklaar, 1938, Deel I

e

3.6 Jacob Cats, Gezicht
vanaf de Tafelberg in de
richting van Laren. Rechts

een jachttafereel, collectie
mr. C. van Eeghen.

Bron: Enklaar, 1 938, Deel Il

De tekening van  Het gezicht vanaf de Tafelberg in de richting van Laren vertoont een weids open
heidelandschap (afbeelding 3.6). Enk ele doorgaande wegen door de uitgestrekte heidevelden zijn
herkenbaar. Aan de rechterzijde is een jachttafereel afgebeeld. Ook de door Cats vervaardigde

tekening van  Het Sint Janskerkhof met uitzicht op Laren (eind achttiende eeuw) toont een weids
open lan dschap (afbeelding 3.7). Op de voorgrond is hier een oude iep afgebeeld die ten tijde dat

Enklaar zijn Geschiedenis van Gooiland  schreef (1932) nog bestond. Aan de rechterzijde van deze
oude iep bevond zich de oudste zerk van pastoor van der Steen (1706). De overige keien dienden
als grafmerken. 201

20g5choemaker, 1750, 189.
201 Enklaar, 1935, deel IIl.
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Omstreeks de tweede helft van de achttiende -eeuw bracht Isaak Tirion een Het Verheerlijkt
Nederland, of Kabinet van hedendaagsche gezigten uit. Het zesde deel van deze uitgave bevat
honderdtal prenten met gezich ten uit Noord -Holland, Gooiland, Rijnland, Delfland en Zuid -Holland.

Van de omgeving van Laren en Blaricum zijn een tweetal prenten bekend met daarop weidse

panoramads met een uitzicht ove HetHoeptLarenimlhet@opiendd e id andschap.
gete kend vanuit de het Laarder Kerkhof en verschaft een blik vanaf de hoogte van het Sint Jans

Kerkhof. Enklaar meende dat dit Laren was zoals het er midden achttiende eeuw uit moet hebben

gezien. 2°2 De tekenaar heeft zichzelf in het midden op de voorgrond afgeb eeld. Aan de horizon zijn

de kerktorens van Eemnes  -BinnenenvanAmersfo ort (fide | ange JDemmgevingivarht baar .
Laren wordt inde Tegenwoordige Staat der Vereenigde Nederlanden uit 1750 beschreven als
boomrijk, vol akkers en met hoogtens omringd, d ie allen zeer vruchtbaar zijn in graangewassen.
Het landschapspanorama uit Het verheerlykt Nederland is gestoffeerd met enkele figuren. Ter
rechterzijde bevinden zich enkele minutieus afgebeelde boeren die op hetland werken . De overige
figuren schijnen z ich onledig te houden met een vorm van vrijetijdsbesteding: wandelen en

bezichtigen. Dit is eveneens het geval met de prent van Het dorp Blarikum in Gooiland van den
Tafelberg te zien  (1743). Het uitzicht op Blaricum is vermoedelijk dat vanaf de hoogte aan de
noordzijde van het dorp. Enkele in het landschap afgebeelde person en zijn wandelende, of eerder,
rustende figuren langs de kant van de weg (afbeelding 3.8). De korenschoven zijn reeds gebonden

203

en er is in het verbeelde landschap weinig aan agrarische a ctiviteit te ontdekken. Bei de

zijn veelvuldig gekopieerd en afgebeeld. 204

s

i b Hee Derp in Goodlend. e den Tefelberys to <ire. 743,
3.8 Aart De Haan, Blarikum gezien vanaf de Tafelberg en Laren gezien vanaf het Laarder Kerkhof,
1743. in: 1. Tirion, Het verheerlykt Nederland, of, Kabinet van hedendaags che gezigten van steden, dorpen,

sloten, adelyke huizen, kerken, torens, poorten;... in en omtrent alle de byzondere Vereenigde Nederlandsche
Provincien. Deel 6: behelzende honderd gezigten van Noordholland, Gooiland, Rynland, Delfland, Zuidholland,
enz., Amsterdam 1754. Bron: collectie Francois Renou

22Enklaar, 1935, deel 1.
MWcerutti, @Bshetiedeardi sdievan Larend, 62.
204 Zie ook: Goetz en Brugman®ud Nederland44.
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In de periode 1793 -1801 wordt het bekende werk van de L. van Ollefen en R. Bakker De
Nederlandsche Stads - en Dorpsbeschrijver  uitgegeven. Er wordt een vrij uitvoerig deel gewijd aan
dorpen in het Gooi: Bussu  m, Laren, Blaricum, Huizen en Hilversum. Elk dorp is gekarakteriseerd

door een kort gedicht, dat het bedrijf en bestaan in het dorp opsomt, en voorzien van prentzegels,

uitgevoerd door Anna Brouwer. De dorpen Huizen, Laren en Blaricum kennen een karakteris tieke
compositie met het dorpsaanzicht op de achtergrond (de kerktoren en molen zijn herkenbaar) en

de daarvoor gelegen akkervelden. De landman is aan het werk op de akker. Uit de gedichten blijkt

eveneens dat landbouw een voorname bron van inkomsten was o p de zanddorpen in het Gooi
(afbeeldingen 3.9)

Bea Goarscun . Zolang hetlandljk fhoon den Baravism behaagt ,
Dat ons 'd alenden = 7 i

3 ¥ Cede !
Dit darpjen waarde Nederlander! Als 't fuorrend

Doet zien wat noclie ﬂy(v;-rma\e,';_ it ratmo": 3 : R Zo langhi naar de ftem van Nudmrawns heil zal hooren ,

En hij naar golvend graan, naar groene velden vraagt,

7} doct alom het graan omtfuiten |, ¥ . N - Zo lang® zal LAAREN ook den Baravies bekooren .
: & g

Daar men weleer {lechts heide zag:

3.9 Anna Brouwer, de dorpen Huizen, Blaricum en Laren , 1793
uit L. van Ollefen, = De Nederlandse Stads en Dorpsbeschrijver.
Bron: Collectie  Francois Renou

Van Ollefen besteedde uitgebreid aandacht aan het dorp Laren en gaf van de omgeving een

kenmer kende sbctheitss:zeflieéér ruim opgebouwd, en daardoor ten wuit
boomrijkheid verrukt er het oog op de treffendste wijze; 6t is voords vo
hoogten omringd, allen welken tamelijk vruchtbaar zijn in graangewassen. Onder de

uitgestrektheid gronds, welke hier (anders dan elders in Gooiland) het oog zo zeer verrukt, telt

men ee ne genoegzame hoeveelheid, die men Meente of Gemene Weide noemt ol

Gooise landschapstekeningen

Naast prenten en tekeningen die vooral vervaardigd zijn als ondersteunende illustratie van plaats -

en dorpsbeschrijvingen zijn er tal van andere verbeeldingen van het Gooise landschap. Aan het

begin van de negentiende  -eeuw was Hilversum voor kunstenaars bijzonder aantrekkelijk. Het

| andschap rond het dorp, gel eGawanland,noosdechnBabrmgnhei d van 6s
Soestdijk, was heuvelachtig en kende een p ittoreske afwisseling van bouwgronden, heide, bos en

water. 2% Het was daarom niet verwonderlijk dat zich vanaf het begin van de negentiende -eeuw

kunstenaars vestigden in Hilversum. 207

Veel van de vervaardigde landschappen kunnen in verband worden gebracht m et de smaak van de
adel en gegoede burgers ( féte galante ) die het landschap beschouwden als oord van schoonheid en
vermaak. 2°® Zo merkte kunsthistoricus Henk Van Os in zijn tentoonstelling De ontdekking van

Nederland. Vier eeuwen landschap verbeeld door Holl andse Meesters op dat, ondanks de onderlinge
verschillen tussen de landschappen uit diverse eeuwen, de stad en het platteland altijd als een

eenheid werden voorgesteld.  2°° Dit is duidelijk naar voren gekomen uit de tot dusver besproken
landschapstaferelen. Z e zijn verbeeld als een oase van rust en kalmte, een mare tranquilitatis
Person en in het landschap zijn veelal bezig met een bepaalde vorm van vrijetijdsbesteding: er

wordt gewandeld, gewezen, uitgerust, gezwommen en gejaagd. Zelfs het ploegen van het vel d

25yan Ollefen, 1793. Gecit. in: Cerutti, 1980, 63.

2% Renou en van Mensch, 1987, 2.

27 De eerste kunstenaar die zich in Hilversum vestigde was waarschijnlijk J.H. Bodemar3®42) Velen volgden hem. Enkele van de
belangrijkste kunstenaars die voor langer of kortere tijd in Hilversum verbleven zijn: P.G. van Os, B.C. Koekkoek, Allk,Daiwaan
Ravenswaay, P.J. Guisse en A. Danekes. Zie: Renou en Van Mensch, 1987, 2.

28| poset.al, 1997,11-25.

29van Os, 200817.
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ademt een ontspannen sfeer uit. Een dergelijk karakter van het Gooise landschap komt naar voren
i n Ni co Windsehaptmétgezicht op Laren, omstreeks 1800 vervaardigd. Het betreft een

gewassen tekening die zich momenteel bevind in de collectie van h et Rijksarchief Noord -Holland.

Wicart vervaardigde meerdere landschappen van het Gooi, zoals een gezicht vanaf de Larenberg

met de oude weg naar Amersfoort. Deze voerde langs het dorp Laren, voorbij aan het Sint Jans
Kerkhof. #1° Alle landschappen dragen hetz  elfde arcadische karakter. Opmerkelijk zijn de reizigers
die steevast in de landschappen zijn afgebeeld. Dit terwijl reizen in deze periode alleen was
voorbehouden aan de rijkere klasse en zeker niet tot de meest prettige bezigheid behoorde. De
zandwegen w aren mul en slechts buiten de regenperiodes om redelijk begaanbaar.

De selectie landschapstekeningen kan worden afgesloten met een reeks afkomstig uit het Museum
voor het Gooi en omstreken. Ze zijn getekend tussen 1800 en 1870 en geven een beeld van de
werkwijze van opeenvolgende kunstenaars die in het Gooi werkten. Het eerste blad is getekend

door de kunstenaar Jurriaan Andriessen en betreft een gezicht op een boerenerf in Hilversum
(afbeelding 3.10). Het boerenerf ligt verscholen tussen enkele lommerr ijke bomen. In het
doorkijkje is naast de boerderij, de hooischuur zichtbaar en enkele grazende koeien vervolmaken

het geheel. Hoewel het blad niet van een jaartal is voorzien, wordt het gedateerd omstreeks 1800.
Het is vermoedelijk in dezelfde periode ver vaardigd als een gekleurde tekening van Andriessen
gemerkt als Het dorp aan de lage Vuurs, in Augustus 1800 ad.viv. 21 De in Amsterdam geboren en
getogen kunstenaar ondernam slechts enkele keren in zijn leven een zwerftocht tot vrij ver buiten

de stad, waaro nder ook het Gooi. Van deze omzwervingen zijn enkele schetsboekbladen
overgebleven.

3.10 Jurriaan

Andriessen, Boerenerf
te Hilversum, ca. 1800.
De met oostindische inkt
en pen uitgevoerde
tekening is in bruin en grijs
gewassen. De composit
kenmerkt een lichte hand,
waarin de hand te
herkennen is die met
vaardigheid
kamerbehangsels en
toneeldecoraties
schilderde. De tekening is
afkomstig uit een

historicus C.L. Heek.
Bron: Mededelingen van

het Museum voor Gooi e
Vechtstreek , 1943, 22

Was Andriessen een kunstenaar die slechts enkele keren met zijn schetsboek het Gooi introk,

anders is dit met de kunstenaar Pieter Gerardus van Os. Hij woonde in 181 3 aan de rand van het
Gooi, in Nederhorst den Berg, en nam in de laatste maanden van 1813 en begin 1814 als officier

van de Landstorm deel aan de blokkade en het beleg van Naarden. 212 Tijdens het beleg maakte hij
een groot aantal schetsen en schilderde hij e veneens krijgstaferelen. Na het beleg van Naarden
vestigde hi-Gravenlaod)waarmij tdi 5819 bleef wonen. Hij schilderde er een tweetal
landschappen, gedateerd van 1817 en 1818. Zijn tekening van het | ands c{Geayenldnd j
dateert omstreeks  deze periode (afbeelding 3.11). De tekening vertoont een schetsmatige

weergegeven pastorale scéne van een herder met schaapskudde. Het landschap wordt gekenmerkt

door grasland, bomen en een plas.

20 Enklaar, 1935.
2lvan der Aa, 1943, 22.
22van der Aa, 1943, 22.

ie

verzameling van de Gooise

n



Het land van Mauve. Christinavan StaatsVlasma.Rijksuniversiteit groningen.

3.11 Pieter Gerardus

van Os, Landschap bij
0 sGravenland, 1818
De tekening is ui tgevoerd
in zwart krijt. Met een
penseel zijn in licht en
donker groen en geel
accenten aangebracht.
Het geheel kenmerkt een
schetsmatig karakter, met
enkele lijnen zijn bomen
en heesters aangegeven.

Bron: Mededelingen van
het Museum voor Gooi en
Vechtst reek , 1943, 22

3.12 James de Rijk, Sint
Janskerkhof bij Laren ,
1840, aquarel.

De tekening is een met pen
in grijs gewassen schets.
Het toegangshek tot het
Sint Janskerkhof is aan de
linkerzijde herkenbaar. In
de berm zit een jager met
hond. Een span paar den
trekt moeizaam een met
hooi beladen wagen over
het zandpad de helling op.
In de verte is het silhouet
van een ploegende boer
zichtbaar en in het
verschiet een molen en
tweetal kerktorens.

Bron: Mededelingen van
het Museum voor Gooi en
Vechtstreek , 194 3, 23

Een niet onbekende locatie voor een Goois vergezi cht, namelijk het  Sint Janskerkhof te Laren  werd
omstreeks 1840 opnieuw getekend door de kunstenaar James de Rijk (afbeelding 3.12). Met deze
gesigneerde tekening gaf de kunstenaar een aantrekkelijk beeld van een Goois zomerlandschap.

De tekening bevond zi  ch in de verzameling van Perk en is door een schenking opgegaan in de
collectie van het  Goois Museum. 2 Aan de linkerzijde is het Sint Janskerkhof duidelijk zichtbaar.

Het daarachter liggende heuvelachtige landschap kenmerkt een openheid die ook al naar vo ren
kwam uit eerdere vergezichten vanaf het Sint Jans kerkhof. De hoger gelegen delen in het Gooi

vormden vaak uitvalsbasis voor de vroegere landschapstekenaars om hun landschappen rond de

dorpen te vervaardigen. Men zag deze landschappen als het ware vanu it een vogelperspectief.
Enkele van deze geliefde oorden waren het Sint Janskerkhof, de Tafelberg en de Aardjesberg.

Omstreeks 1870 tekende de kunstenaar Lutgers een weids landschap, gezien vanaf de Larenberg
(afbeelding 3.13). Zoals veel van de uitgebeeld e landschappen kenmerkt ook dit landschap een
weids panorama met uitzicht over glooiende akkers.

23v/an der Aa, 1943, 23.
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3.13 Petrus Josephus

Lutgers, Laren, gezien
vanaf de Larenberg, 1870
Typerend is het weidse en
uitgestrekte
panoramalandschap dat
Lutgers verbeelde. Het
karakeristieke element van

het de Gooise akkers zijn de
opgebonden korenschoven.

Bron: Collectie Frangois
Renou

Jan van Ravenswaay06s veeschilderingen

Zoals gebleken is uit de besproken landschappen werd gebruik gemaakt van uiteenlopende wijze

van fAaankl| e deatlangsshap wan menselijke figuren, boerderijen en vee. Het is zinvol kort

stil te staan bij de veeschilderiijen van de schilder Jan van Ravenswaay (1789 -1869). Hoewel van
Ravenswaay een eeuw voor Mauve leefde en in principe buiten de onderzoeksperiode valt, is het
toch nodig enkele van zijn werken te behandelen. Hij heeft namelijk met zijn oeuvre een

aanzienlijke bijdrage heeft geleverd aan de traditie van verbeelding van het Gooise landschap.

De in Hilversum geboren schilder Jan van Ravenswaay was een tijdgenoot van de reeds eerder
genoemde invloedrijke Albertus Perk. Van zijn opleidingsperiode is bekend dat hij afbeeldingen uit
boeken heeft nagetekend, zoals het reeds behandelde Kabinet van Nederlandse outheden en
gezigten van Abraham Rademaker en pre nten van Jan Luyken. % Van Ravenswaay was leerling
van Pieter Gerardus Van Os, maar zou zich een eigen stijl van tekenen weten eigen te maken.

Hij vervaardigde vele studietekeningen van vee en landschap, die voor hem als voorbeeldcollectie
werden benut. Al snel ontwikkelde van Ravenswaay een vaardigheid in het schilderen van vee,
waarmee hij ook landelijke bekendheid kreeg. Hij bestudeerde eveneens nauwkeurig de natuur. In
Hilversum bleek hij zelfs een kleine fokkerdgr tvé nt eDrheenlt bseen
opgezet. *'* Deze dieren zouden model hebben gestaan van zijn vele schilderingen van schapen. In

de periode 1835 -1840 toen Albertus Perk archeologisch onderzoek verrichtte naar de grafheuvels

op de Zuiderheide bij Hilversum, kreeg Van Ravenswa ay een aandeel in zijn onderzoek. Hij tekende

de opgegraven urnen na, met op de achtergrond een fraai Goois landschap. 27 In de jaren 1839 -

1847 vestigde de schilder zich in Drenthe, waar vermoedelijk de schoonheid van de natuur zijn

voornaamste drijfveer was .18 Uiteindelijk trok hij gedurende de laatste jaren van zijn leven weer

terug naar Hilversum waar hij tot zijn dood verbleef.

215

In 1825 vervaardigde van Ravenswaay Boslandschap bij Hilversum (afbeelding 3.14). De tekening
toont een boslandschap met zware b omen met als stoffage enkele geiten. Opvallend is de ragfijne
romantische gedetailleerdheid in de lijnvoering van het geboomte en struikgewas. Zijn omstreeks

1823 vervaardigde landschap boslandschap met kudde (afbeeldig 3.15) vertoont een
overeenkomstig ged etailleerde uitvoering. In het ogenschijnlijk glooiende landschap bevinden zich

enkele grazende runderen, geiten en paarden. De bomen op de voorgrond domineren het

landschapsbeeld, terwijl een herder uitrust tegen één van de oude eiken. Het lijkt erop dat hij een
Goois landschap heeft verbeeld, hoewel dit niet uit de titel van het werk blijkt. Een karakteristiek

werk voor Van Ravenswaay is zijn Weide met vee (afbeelding 3.16).  Enkele liggende koeien,
geiten, een zittende jongen en paarden verlevendigen het open landschap, dat slechts onderbroken
wordt door hoog geboomte. Opvallend zijn de vlakke weilanden op de achtergrond. Ook ter

linkerzijde lijkt de bomenrij een recht gegraven sloot te flankeren. De schildering van het

2“Renou en van Mensch, 1987, 5.

#5van der Aa, 1943, 23.

28 Renou en van Mensch, 1987, 7.

27 De weergave van deze urrzis nauwkeurig dat archeologen aan de hand van de tekeningen de urn hebben kunnen determineren. Zie:
Renou en. van Mensch, 1987, 7.

28 Renou en van Mensch, 1987, 8.

n
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landschap doet een locatie nabij de

uitzicht op de veenontginningen van Eemnes.

Vel

lagergelegen weilanden vermoeden, wellicht een met het

3.14 Jan van Ravenswaay,
Boslandschap bij Hilversum,
1825

De in zwart en grijze wassen
tekening draagt het stempel
van de Romantiek met het
donkere, dichte moeilijk
toegangbare bos. De
nauwkeurigheid in tekening is
vooral te herle iden uit het
getekende schors op de zware
eiken. De tekening is afkomstig
van een verzameling van de
Gooise historicus C.L. Heek.

Bron: Mededelingen van het
Museum voor Gooi en
Vechtstreek , 1943, 23

3.15 Jan van Ravenswaay,
Boslandschap met kudde,
1823

Bron: collectie  Francois Renou

3.16 Jan van Ravenswaay,
Weide met vee, 1838
Olieverf op doek,
Rijksmuseum Amsterdam
Bron: Kos, 2010, 44  -45
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De negentiende -eeuwse landschapsschilder: een portret

Enkele kunsthistorische opvattingen van het negentiende -eeuwse landschap bieden inzicht in de

vervaardigde landschappen. Ze werpen licht op het realiteitsgehalte van de verbeelde natuurlijke

omgeving. Rond de jaren veertig van de negentiende -eeuw kende het landschap een lage

waardering. 2'° In deze jaren verscheen in de Kunstkronijk  een spotten de beschrijving van het

lui zenl eventje van de | andschapsschilder. Enkbele van de | ac

landschapsschilder zit nooit ledig. Zijne verontschuldiging is: ik werk; zijn voorwendsel: ik wil
werken. 6s Ochtends v egnhegteartzakimetjspijzop flen rig; dedaatsteneet hij
op, de eerst dient hem tot hoofdkussen 0 2% |n dezelfde periode verschenen de eerste
verhandelingen en tentoonstellingskritieken van Alberdingk Thijm. Zijn kritiek luidde dat de

schilders zich uitsluiten  d toelegden op de technisch volmaakte nabootsing, waardoor bij verreweg

de meeste kunstenaars meer zou worden gehandeld dan gedacht. 2! Thijmés opvatting verbr:
gangbare gedachte dat het voldoende was als kunst vermaakte en ontroerde. Het vermaak werd

dan gezocht in het gevoel wvan illusie, in de 6begoochelingd
werkelijkheidsgetrouwheid. De ontroering zou uitsluitend kunnen worden bewerkstelligd doordat de

kunstenaar in het werk het gevoel uitdrukte dat hij had bij de waarneming van een | andschap. %%

Volgens de midden negentiende -eeuwse kunstopvatting was lItalié bestemming par excellence om

inspiratie op te doen.  ??® Het Nederlandse landschap werd in zijn soort gewaardeerd, hoewel aan
het mediterrane landschap de voorkeur werd gegeven.

De werk wijze van de vroeg negentiende -eeuwse landschapsschilder lag aanvankelijk sterk in het

teken van de nabootsing van de zeventiende -eeuwse landschapsschilders. Later ging de schilder in

de natuur op zoek naar | andschappen dié@ ebveeh mGtfepodoj keber
We zien dat de uitgebeelde landschappen onderhevig zijn aan de stroming en stijlopvattingen van

die tijd. Tot het midden van de negentiende -eeuw gold de opvatting dat een landschapsstuk slechts

betekenis kreeg als het gestoffeerd wa s met menselijke figuren.  ?® Een globaal onderscheid kan

dan worden gemaakt in O6historisched als Onaturalistische6 ¢

menselijke figuren zien we ook terug bij de behandelde Gooise landschappen. Ook werd, als reactie

op ee n steeds lossere penseelvoering, de noodzaak tot gedetailleerde weergave steeds

nadrukkelijker onder de aandacht gebracht. Een verandering kondigt zich aan. Terwijl het voorheen

al oude adupgciuapoesis 6 (de gedachte is het beopdeachterargnk st e) | ang:
raakte, ging steeds meer aandacht uit naar de manier van schilderen. 226

Het Gooise landschap geschilderd in de periode 1880 -1910

Omstreeks 1870 was Laren al in trek bij welgestelde stedelingen die zomers de stad ontvluchtten.
De Gooi- enEemlander van 1871 ver mel dde i n e e nEnkekethebbedraeglmire col umn: 6
zomerverblijf al ingenomen, terwijl velen de nodige kamers voor a.s. zomer gehuurd hebben, dit

jaar belooft zeer veel buitenfamilie s 2?61n 1874 reisde Jozef Israels (1824 -1911 ), de toen al

bekende meester van de Haags e G@wrhage haar Hilveasum anrvanafn v an ©6s

daar het Gooise dorp te verkennen. Vermoedelijk werd hij attent gemaakt op de streek door zijn

vriend en collega schilder Johannes Bosboom. Hij verbleef in 1863 een tijd als logé op het landgoed

Eickenrode in Nieuw -Loosdrecht en schilderde enkele boereninterieurs. 228 Nieuwsgierig verkende hij

de streek met haar smalle zandpaden, rietgedekte woningen en akkervelden en maakte

ondertussen aantekeningen en sche tsjes. Realistische onderwerpen zoals de weergave het arme
boerenvolk bleken voor Israels al lange tijd lucratiever te zijn dan zijn vroegere historiestukken.

229

De armoedige Gooise dorpen boden volop nieuwe themabs. Bij
in de Pulchri Studio (een kunstenaarsvereniging waar hij voorzitter van was), vol enthousiasme
verteld over de schilderachtige streek, .YiDeboerang 6de sfeer

2% De minderwaardigheid van het landschap ten opzichte van het historiestuk blijkt vogiinained weinig theoretische geschriften over

het landschap in deze periode. Zie: Streng, 1997, 259.

25 Het is niet gemakkel i jKunstkronijk8, 24847 33 cQeait.fins Strenp, 1997 26R. t e zi j nd,

ZIM., J. A. Alberdindé Rbngm, hawnthbebfsete vKunstkronik2, 184142 5760 @eit.im:ngezonden
Streng, 1997, 263.

222 gtreng, 1997, 264.

X Beijnen (18111 897) sprak datdder |l dal bapneketaaekuguisti geingVanallgi ngézoo gel
schoone vormen, dat dit | and i n .dié Stremmpl?97,@82. mag genoemd worden in
24 streng, 1997, 271.

225 7je voor het belang van stoffage met menselijke figuren: Bartschmann, 1989, 8 en Streng, 1997, 269.

226 streng, 1997287.

227 Gecit. in: Denningechreuder, 2003, 10.

228 DenningerSchreuder, 2003, 10.

22 De Schotse spoorwegmagnaat en kunstverzamelaar James Staats Forbes kocht in 1870 zijn eerste werk van Jozef Isrdels H§ bouw

jaren daarop een enorme verzangkigentijdse Nederlandse kunst. Ook Amerikaanse collectioneurs en het Koninklijk Huis behoorde tot
Israel®clientéle. Zie: DenningeBchreuder, 2003, 12.

20 Jozef Israels was voorzitter van deze Haagse kunstenaarssociéteit van 1875 tot 1878. ZieeSamingler, 2003, 14.
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oogstten de rogge en boekweit op de akkers en de schaapherder liet aan h et einde van de dag nog
zijn de kudde drinken op de Kroesweerd, de met hoge iepen omzoomde plas midden op de brink.

Vooral de lage schemerige ruimten met de kleine ramen, waar de vrouwen aan het weefgetouw

grote lappen stof vervaardigden, trokken Israels a andacht. Op zijn latere tochten naar Laren werd
Israels vergezeld door de jonge schilder Albert Neuhuys (1844 -1914) en later maakte Anton Mauve
deel uit van zijn gezelschap. De drie genoemde kunstenaars worden gezien als de pioniers van een

generatie binne nhuis - en landschapsschilders die in de daaropvolgende jaren in Laren en omgeving

neerstreken. Ze waren op zoek naar eenvoudige themabds uit
zij niet de eerste schilders die werden getroffen door de schoonheid van het Go oi. Vanaf 1 874
woonde er ook de schilder Hendrik Valkenburg en meerdere negentiende -eeuwse kunstenaars. De

bekende schilder Barend Cornelis Koekkoek en tal van anderen hadden jaren daarvoor al de
omgeving van Hilversum aangedaan. =1

Terwijl de Larenseboer eni nterieurs geliefde themadés werden voor Jozef
werd Anton Mauve getroffen door het toen nog deels ongerepte Gooise landschap. Er zijn veel

tentoonstellingscatalogi en monografieén gewijd aan de bovengenoemde drie schilders. 232 0ok over

de | atere schilders in Laren, die ook wel omschreven zijn a
geschreven. In deze paragraaf is een op specifieke selectie gemaakt van de geschilderde

landschappen van het Gooi. Deze keuze is gemaakt op basis van een aantal archetypische werken

van vooraanstaande schilders die in de periode 1880 -1910 in het Gooi werkten. Mauve wordt als

onverval ste 6vaderd beschouwd van de Larense heidel andschay
van boeken gewijd. Vanzelfsprekend wo rden daarom eerst enkele van Mauveobs L
hei del andschappen besproken. Maar het o6l and van Mauved kan

Ook de genoemde rogge - en boekweitvelden behoren daartoe. De Gooise akkervelden zijn

veelvuldig geschilderd door d e schilder Co Breman. Hoewel deze in een geheel andere stijl werkte,

vormen de schilderijen een duidelijk beeld van het akkerlandschap in de periode dat deze nog

vrijwel onbebouwd waren. Tot slot is gekozen voor het werk van een eigenzinnige kunstenaar die

het karakter heeft weten te verbeelden van de 6oorspronkel:
erfgooiers. Op treffende wijze verbeeldde Ferdinand Hart Nibbrig enkele van deze Gooise boeren.

Hoewel de portretten niet tot landschappen gerekend kunnen worden, zu llen uitsluitend enkele

werken worden behandeld die als typisch Gooise landschappen tot de verbeelding hebben

gesproken en nog spreken.

Anton Mauveds heidelandschappen

6é.de ruime, golvende, purperen heideéverl evenhikiigd door g
door donkere boschpartijen gindséZandsporen en voetpaden
onmetelijke eenZ’ame vlakte.d

Begin juni 1882 reisde Anton Mauve, waarschijnlijk samen met zijn collega David de la Mar (1832 -

1898) met de stoomtram naar Lare n.2** Het zou niet bij één bezoek blijven. De zomers daarop

keerde Mauve veelvuldig terug. Ni et alleen Laren en de omge
maar het gehele Gooi. Hij logeerde met de jongere schilders Willem Witsen, Willem Bastiaan Tholen

en Piet Meinders op het landgoed Ewijkshoeve in Baarn. Zijn studiegenoot en jeugdvriend, de

schilder Paul Joseph Constantin Gabriél verbleef met grote regelmaat in het nabijgelegen

Kortenhoef, om het moerassige polderlandschap te schilderen. Vermoedelijk heeft Ma uve hem daar
af en toe opgezocht in het Rechthuis. 235 voor Anton Mauve genoten Laren en haar omgeving de
voorkeur.

Het oeuvre van Mauve kent een grote verscheidenheid. Opgeleid bij de dierschilder Pieter Frederik

van Os kende hij een grote voorkeur voor di ermotieven. 2*® Deze waren in de omgeving van Den
Haag, waar hij aanvankelijk werkte, veelvuldig aanwezig: paarden die grote bomschuiten trokken,
koeienhoedsters en schapen in de duinen, maar ook in mondaine taferelen  zoals ruiters op het
strand. In Oosterbee  k raakte hij gefascineerd door het schilderen van koeien en in Drenthe van

Blyit een over zi chtBoamd sNi Mafoadhiegk ddtevepeens 8.4.S. Kever (21822), W. Steelink (1856
1928) en J. van Essen (18%@36) het dorp bezocht hebben. Zie: Engel, 1967, 67.

#2y/an de Gooise schikrs zijn enkele bekende naslagwerken: Koenraads, 1967; Koenraads 1988; D&utingater, 2003; de Bodt,
2004 en Locht, 2006. Van Anton Mauve verschenen tal van tentoonstellingscatalogi en een biografie door Engel, 196 2n¥leest rec
overzichtswerkenijn: De Bodt, 1997 en De Boet al.,2009.

23 Craandijk, 1879, 173.

%4 De Bodt, 2009, 98.

25 DenningerSchreuder, 2003, 17.

% penningerSchreuder, 2003, 18.
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schaapskudden op de heide. Later kreeg hij steeds meer belangstelling voor de arbeid op het land
en kwam de werkende mens en diens verbondenheid met de aarde centraal te staan. 237
Nadat Mauve zich vanaf 1885 definitief in het Gooi had gevestigd, werden schaapskudden op de
heide het hoofdmotief wvan zijn werk. Ondanks het feit dat e
Larens waren, veranderden zijn onderwerpskeuze en schilderwijze slecht s geleidelijk. Aangezien hij

zijn werk in deze periode niet dateerde, is het onderscheid tussen Haags en Larens werk moeilijk
vast te stellen. % In Laren tekende en schilderde hij plein -air, dus in de vrije natuur. De los
geschilderde schetsen, meestal verv aardigd op paneel, dienden als basis voor zijn schilderijen.

3.17 Anton Mauve,

Larense heide ,ca.1885 -
1888

Olieverf op doek, 60,9x7 9,7
cm, met studio  -stempel
6Atelier Mauveo
Collectie J.S. Forbes

Bron: Beelddocumentatie
RKD Den Haag

Ondanks dat Mauveds Larense periode veel al in verband wor dt
heidelandschappen, ontwikkelde hij in het Gooi ook een belangstelling voor de intimiteit van het

boerendorpen de directe omgeving van de boerderij met zijn bewoners. 240 Als voorbeelden zijn

werken bekend die als onderwerp het werken in de tuin, de boomgaard of het boerenerf hebben.

Onduidelijk is welke locaties hiervoor als inspiratiebron zouden hebben g ediend. ** Mauveds nadruk

op de aarde, dat een groot deel van het beeldvlak in beslag neemt, wordt wel in verband gebracht

met zijn belangstelling voor de Franse kunstenaar Millet. 242 ziin voorstelling  Larense heide

(afbeelding 3.17)  zou hier een voorbeeld va  n zijn. Het landschap bestaat uit een uitgestrekt heide
met een slingerend zandweggetje. Op weg naar huis een tegemoet komende vrouw, die een

geladen kruiwagen voortduwt. Het begint reeds te schemeren: het einde van haar dagtaak is in

zicht. In de biografi e van Mauve brengt Engel dit werk in nauw verband met de schilderijen van
Millet waarin een boerenonderwerp (de boerin met kruiwagen) wordt gecombineerd met een

voldane taak (de beéindiging van haar dagtaak). 243

In Laren ontwikkelde Mauve een contrastrijk er palet en begon hij figuren en andere elementen

verder uit te werken. Ondanks dat Mauve in zijn periode te Laren een variéteit aan onderwerpen

schilderde, hebben de heidelandschappen hem de meeste bekendheid opgeleverd. Het aantal

heidelandschappen dat h  ij in zijn periode in Laren met schaapskudden stoffeerde, is enorm groot.

Dit was volgens zijn biograaf Engel, niet zozeer het resul't
maar het gevolg van een enorme vraag naar sheietpp sooetngwer ken.
& heep gwerdeng@aandrang van de kunsthandel talloze keren door hem vervaardigd

(afbeelding 1.2).  %** Mauve nam bij het schilderen van zijn heidelandschappen met schaapskudden

27 DenningerSchreuder, 2003, 19.

2% De Bodt, 2009, 101.

¥ De Bodt, 2009, 102.

240 Engel, 1967, 68.

241 Rein van der Wiel meent dat Mauve tijdens zijn verblijf op Ewijkshoeve enkele moestuinen heeft geschilderd. Van der8\68, 198
196. Gecit. in: De Bodt, 2009, 111.

242 Mauve heeft zich wellicht laten inspireren door de schilder-Beancois Millet @ de wijze waarop deze schilder de aarde verbeeldde,
zoals zijn bekende welk 6 An gX8356 SMa Mauveds dood bleek dat hij talloze reproduct
bezat. Zie: Engel, 1967, 69 en De Bodt, 2009112

23 Engel, 187, 70.

244 Engel, 1967, 72.
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de gelegenheid te baat om te variéren met verschillende locat ies en jaargetijden. Schaapskudden
op de heide, onder de bomen of bij de schaapsstal ( -kooi) zijn veelvoorkomende onderwerpen die
Mauve in het Gooi tekende en schilderde. Zijn schaapskudden waren daarbij vrijwel altijd vergezeld

van een herder. In Laren gi ng hij vaak op pad met de oude schaapherder Gijs Kok. Mauve vroeg

deze oude schaapherder in het najaar van 1887 zelfs zijn medaille uit te reiken, die hij had

ontvangen als laureaat voor zijn op de Parijzer Salon geéxposeerde werk Schapen op de heide
Hoe begaafd Mauve was in het schilderen van de schaapskudden valt verder af te leiden uit de
woorden van Gijs Kok die na Mauveds dood memoreerde hoezeer
schilderijen individueel kon identificeren. Het toont aan hoe vaardig Mauve de ve rschillen van de

ogenschijnlijk zo op elkaar lijkende schapen onderling kon weergeven, hetgeen een bijzonder

observatievermogen vergt. Een voorbeeld van de Larense heide is het werk schaapskudde op de

Gooise heide (afbeelding 3.18). In een open heidelands chap keert de herder net terug met zijn

kudde. Het mulle zandpad vertoont karrensporen. In de verte is een kerktoren zichtbaar en

struikgewas flankeert hier en daar het zandpad. Opmerkelijk is dat he t heidelandschap een

overwegend groene kleur heeftt OpMa uveds | andschappen is zelden de nu zo b
van de heide te ontdekken.

245

3.18 Anton Mauve,
schaapskudde op de
Gooise heide
ongedateerd,
Olieverf op doek.

Bron: Teylers Museum
Haarlem

3.19 Anton Mauve,
Schaapskudde met
herder op de heide,
ongedateerd
Olieverf op doek,
42,9 x 63,8 cm

Bron: Gallery Dorant

245 Mauve kon de uitreiking van de medaille in Parijs niet bijwonen wegens ziekte van zijn vrouw, waardoor hij genoodzadl@8#¥as in
naar Duitsland te reizen. Zie: De Bodt, 2009,-10Q.
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Hét topstuk van de vele heidelandschappen die Mauve schilderde is het schilderij heide bij Laren

dat hij in de periode 1885  -1887 vervaardigde (afbeelding 3.23) . Dit werk kan worden beschouwd

als O6ikoon6 van de Larense heide en is ®®n van de ber oemdst
Aangezien van dit bekende werk schetsen en aquarellen bekend zijn die een overeenkomstige

compositie vertonen, kan de werkwijze va n de schilder eveneens duidelijk worden geillustreerd.

Van het werk zijn verschillende versies op papier getekend. Vermoedelijk heeft Mauve de schets

heide met schapen (afbeelding 3.21) ter plekke getekend. De iets grotere schets Studie van een

kudde schap en (afbeelding 3.22) kan eveneens beschouwd worden als voorstudie. 248 Het

olieverfschilderij kent een helder kleurgebruik. De groene heide en het gele zand zijn met een losse

toets geschilderd. Centraal in de compositie is de verbeelding van wegtrekkende sch aapherder met

zijn kudde schapen in de richting van een groep dennenbomen, dat later in Laren bekend geworden

isals het 6Mauvebosjed. Opmerkelijk is de compositie: het p:
de centraal gepositioneerde boomgroep schijnen ee n 6driehoekdé te vormen, doorsned:é¢
horizon in het midden. Dit geeft het geheel een monumentaal effect. Maar interessanter is een

nauwkeurige blik te werpen op het weergegeven landschap. De landschappelijke elementen komen

overeen met die van een za  ndverstuiving/heidelandschap, met de in die tijd kenmerkende

openheid van dit type landschap. Opvallend zijn de vele cultuurhistorische landschapselementen in

dit in eerste instantie natuurrijk ogende landschapstafereel: het karrenspoor aan de linkerzijde, de

aangeplante bomengroep en de schaapherder met zijn kudde.

Studie van een

3.21 Anton Mauve, Heide met schapen, 3.22 Anton Mauve,

ca. 1885 -1887 kudde schapen, ca. 1885 -87
Houtskool en wit krijt, 20x32,8 cm Potlood, krijt, pen en waterverf, 26x34 cm
Bron: Singer Mus eum Laren Bron: Van Gogh Museum Amsterdam

3.23 Anton Mauve,
Heide te Laren, ca.
1887

olieverf op doek,
77x104 cm

Bron: Rijksmuseum
Amsterdam

246 De Bodt, 2009, 105.
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In een recent aan Mauve gewijde tentoonstellingscatalogus, refereerde Saskia de Bodt aan het
wagenspoor als een voor Mauve zeer Otyperendietegdvenment , dat
in de anders misschien saaie voorgrond. 247 Bekend is echter dat karrensporen een eeuwenoud

relict zijn op de oude zandgronden en tot op heden nog op heidevelden te ontdekken zijn.

Misschien was dit karrenspoor inderdaad aanwezig en heeft Mauve h et als een vast onderdeel van
het landschap geschilderd. Op een van zijn schetsen zijn de contouren van het karrenspoor

namelijk duidelijk zichtbaar (afbeelding 3.22). Antwoorden op vragen als deze kunnen slechts met

zekerheid beantwoord worden bij een nad ere historische analyse van de plek waar Mauve dit

schilderij vervaardigde. Omstreeks dezelfde periode vervaardigde Mauve een schilderij van een

geografisch herleidbare plek: de Torenlaan te Laren  (afbeelding 3.24). Het schilderij geeft een

zomerse aanblik van de, destijds nog landelijke, zandweg tussen Laren en Blaricum. De weg is aan
weerzijden omgeven door bomen, die hun schaduwen opwerpen. Duidelijk zichtbaar zijn de

karrensporen in het mulle zand. De eenzame vrouwelijk wandelaar benadrukt de verstildhe id van
de natuur. Beide werken zullen later in dit hoofdstuk nog nader besproken worden.

3.24 Anton Mauve, De Torenlaan te Laren (de Afb. 3.25 Anton Mauve, Sneeuwlandschap

zandweg), 1886 bij ondergaande zon ,ca. 1885 -87
Olieverf op doek 71x57,5 cm Olieverf op doek, 51x34 cm
Bron: Riiksmuseum Amsterdam Bron: Sinaer Museum Laren

Een opvallend landschapsschilderij dat Mauve in zijn Larense tijd vervaardigde is een werk getiteld

het moeras (afbeelding 3.26). In dit landschap ontbree kt elke vorm van menselijk leven. Het is een
grijze regenachtige dag en de wolkenpartijen zijn donker aangezet. Enkele vogels lijken de enige

bewoners van de zompige, lege en uitgestrekte moerasweide. Op de vogels en enkele zompige

graspollen na is er wein  ig in het landschap te zien. Het schilderij bezit een sterk atmosferisch

karakter en zou behoren tot de uitzonderingen van Mauve in zijn Larense tijd. 248 volgens Liibbren
is het een typisch voorbeeld van een contemplatief landschap, waar het beeld beroep doet op de
herinnering van beelden, geluiden en andere gevoelsmatige ervaringen van het buiten zijn. 29 pe

247 De Bodt, 2009105.
28 De Bodt, 2009, 111.
29| ibbren, 2009, 40.
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weidsheid van het landschap en de verstildheid van de natuur zijn aspecten die ook uit meerdere
van Mauveds heidel andschappen nadvoorbeeldvamde kemerleingvanEen tr ef f er
6sti |l | e DeaTorenlaande Laren . De repoussoir figuur van de eenzame wandelaar benadrukt

de rust die het landschap uitstraalt. De blik van de beschouwer wordt door de rugfiguur mee het

landschap ingetrokken en er ontstaat een gemeenschappelijk contemplatie. Een vergelijkbaar

effect is zichtbaar bij een werk, getiteld sneeuwlandschap bij ondergaande zon (afbeelding 3.25).

De verbeelding van de eenzame boer met paard en wagen benadrukt de desolaatheid van het

gebied . Langs de weg bevinden zich enkele kale berken, die een contrast vormen met het witte

winterse landschap. Een diep karrenspoor is het zichtbare bewijs dat paard en wagen net zijn

langsgetrokken. Aan de horizon doemen enkele bossen op. De barre winterse

weer somstandi gheden zijn eveneens onderwerp van Mauveobs | aa
kudde schapen met herder in de sneeuw (afbeelding 3.27). Na Mauveds plotselinge dood
werk gevonden, op zijn schildersezel. Het was onafgemaakt.

3.26 Anton Mauve,
het moeras, 1885
Olieverf op doek, 60x90 cm

Bron: Rijksmuseum
Amsterdam

3.27 Anton Mauve,

Kudde schapen met

herder in de sneeuw,
Olieverf op doek, 90x190 cm

Bron: Gemeentemuseum
Den Haag

Vanaf de jaren zeventig dwong de stijl en onderwerpskeuze van Mauve grote bewondering af bij

jongere en oudere tijdgenoten. Al tijdens zijn | even is de
geweest. ®° Op het gebied van landschap is Mauve een inspiratiebron gewe est voor tal van

schilders waaronder Nicolaas Basterd (1854 -1939) en Geo Poggenbeek (1853  -1903). 2! Ook na

zijn dood heeft Mauve  vele schilders geinspireerd. Zijn heidelandschappen genoten grote

bekendheid. Hoe groot de erkenning en waardering voor Mauve en diens werk was, blijkt uit het

feit dat na zijn dood op de brink te Laren een pomp werd opgericht, ter nagedachtenis aan de

schilder.

20 Enkele schilders die door het oeuvre Mauve beinvioed zijn o.a. Philip Zilcken, Vincent van Gogh, Francois Pieter teiddtelrlkn,
Valkenburg, Frans Smissaert en Hein Kever. Zie: De Bodt, 20091246

#1Kunstenaars die slechts korte tijd door Mauve zijn beinvioedJajmvan Essen (188836) en Jan Veth (186925). Zie: De Bodlt,
2009, 125126.
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In de periode 1888 -1910 zocht een steeds
groeiende stroom van kunstenaars (en
bezoekers) Laren en de omgeving op. Niet
alleen binnenlandse, maar ook buitenlandse
| kunstenaars werden door het Gooi
{2l aangetrokken. 22 Enkele van de in het Gooi
| werkende landschapsschilders die werkten in
de stijl van Mauve zijn: Willem Steelink Jr.
(1856 -1928), Willem Jansen (1871 -1949),
Johan Sche rrewitz (1868 -1951) en Frans
Langeveld (1877 -1939). 23 Een ruim aantal
themads werden vervaardigd die ¢
onderwerpen waren gebaseerd. Een treffend
voorbeeld is het schilderij van Willem Jansen,
Op de heide (afbeelding 3.28). Op een
zandweg is een her der met een kudde
wegtrekkende schapen te zien. Het
omringende landschap is weergegeven in
bruinachtige nuances en langs het zandpad
staan enkele kale berken. De Amerikaanse
kunstenaar William Singer was eveneens
gefascineerd door Mauve en vooral van het
typi sche -68adesehapé. I n het voor
van 1902 reisde hij, samen met zijn vrouw
Anna Singer, naar Laren om zich te laten
- inspireren door het Gooise landschap. Hij
Op de heide,  olieverf op kwam er echter na een paar jaar

3.28 Wille m Jansen,
doek, 100x80 cm, particuliere collectie teleurgesteld achter dat het landschap hem te
Rront Denninaer-schrendar 2003 vlak was e n te weinig variatie bood.  %* Singer
maakte eengrootaantal f ot o6s en schetsen van | andschZgdiegnpdem aset schaap

studiemateriaal voor zijn schilderijen. Een typisch Goois heidelandschap dat Singer schilderde is

zijn werk Heidelandschap nab ij de Tafelberg (afbeelding 3.29) . Dit monumentale doek toont een
heuvelachtig landschap. Tegen de horizon zijn bossen zichtbaar en op de heide graast een

schaapskudde. Duidelijk zijn de karrensporen zichtbaar. De herder heeft zich op enige afstand

neergev lijd. Opvallend zijn de  door Singer gekozen landschapselementen die  sterke overeenkomst
vertonen met die  van de reeds besproken heidelandschappen van Mauve . H et heuvelachtig terrein,
de bosschages en de karrensporen, maar ook het tonale kleurgebruik en de schilderwijze doen
denken aan Mauve.

3.29 William
Henry Singer jr.,
Heidelandschap
bij de Tafelberg
te Blaricum,
1902

olieverf op doek,
102x178,5 cm

Bron: Singer
Museum Laren

%2 Naast deze schilders waren er talloze buitenlandse kunstenaars die werden aangetrokken door héflagrk.\Zie 0.a.: De Bodt,
2009, 126127, Kraan, 2002, 344, Stott, 2009;45.

%3 pe Bodt, 2009, 127.

%4 Schretlen, 2006, 11820.



Het land van Mauve. Christinavan StaatsVlasma Rijksuniversiteit groningen.

Maar niet alleen heidelandschappen werden in de stijl van de Haagse School vervaardigd. Zoals al
bl eek uit Mauveds oeuvre vormde het boerenleven en de omrir

voor Or eal i &erijers Zolvenv@ardsigdehFrans Smissaert in 1885 het schilderij Akkers te
Laren (afbeelding 3.30), een werk dat een duidelijk beeld geeft van het oogstseizoen op de Larense
akkers. Korenschoven tekenen zich af tegen de horizon en een werkende boerin ve rgaart de laatste
tarwe. Een ander voorbeeld van de oogst op de akkers is het werk van Hendrik Valkenburg, De
Oogst (Korenschoven) met Krelis Majoor de Vrachter met vrouw Jans Schothorst de Goede

(afbeelding 3.31).  Valkenburg ontwikkelde zich meer als een int erieurschilder, maar de landarbeid

van twee dorpsbewoners, inspireerde hem tot het schilderen van dit korenveld met opgebonden
schoven. #*° Het geschilderde landschap van de Gooise engen zal vooral centraal staan in de hierop
volgende paragrafen.

3.30 Frans
Smissaert, Akkers
te Laren, 1885
olieverf op doek,
36,4x66 cm

Bron: Goois Museum
Hilversum

3.31 Hendrik
Valkenburg, De Oogst
(Korenschoven)

met Krelis Majoor de
Vrachter met vrouw

Jans Schothorst de
Goede, ongedateerd
Olieverf op doek,

65x80 cm

Bron: Gemeente Laren

Int eressant is de indruk die Mauve met zijn geschilderde heidelandschappen in het Gooi heeft

gemaakt. Twi nti g jaar na Mauveds dood, geeft de kunsthandel aar
titel 6het | and Z%F&ntotMaebegnfremvanede twint igste eeuw werden tal van

Gooise landschappen vervaardigd in de stijl van de Haagse School. In het kader van dit onderzoek

gaat het echter niet zozeer om een bepaalde schilderstijl, en ook niet om een artistieke trend,

maar een landschaps beeld datsynoniem st aat met 6het | and van Mauvebd. Daar bi
worden of o6het | and van Mauved zich uitsluitenda beperkt tot
Mauve. De keuze is hier gemaakt verder te kijken dan uitsluitend de Haagse School schilderingen.

In de hie rna besproken landschappen is hamelijk vrijwel geen sprake meer van een donker palet

van grijze, groene en bruine kleurnuances, maar van een licht helder kleurgebruik.

25 DenningerSchreuder, 2003, 225.
%% De Bodt, 2009, 127.



