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Fanfaremuziek is een belangrijk onderdeel van de Nederlandse muziekcultuur en sinds enkele jaren
erkend als immaterieel cultureel erfgésh opvallende trend binnen de fanfaretraditie is het

grote aantal opdrachtcomposities waarin landschapselementen een prominente rol spelen.
Dorpen, rivieren, bossen en historische plekken worden regelmatig muzikaal verbeeld in werken
die speciaal voorrfd ar es worden geschreven. Dit roept
belangrijk thema is in dit repertoire en hoe componisten muzikale middelen inzetten om
landschappen te representeren.

Hoewel er binnen de muziekwetenschap veel onderzoek is gedaan naar de connectie tussen
landschap en symfonische muziek, ontbreekt dergelijk onderzoek vrijwel volledig voor
fanfaremuziek. Waar symfonische muziek vaak wordt geassocieerd met grootszsiedige or

| andschapsbes c hrAlpgnsinfangedt fanfaremoziek een aBdene dynasniekden
instrumentatie, die wellicht andere compositorische technieken vereist om ruimte, beweging en
geografie in klank te vatten.

Fanfaremuziekiedt een bijzonder perspectief op landschapsmuziek, omdat het genre nauw
verweven is met de directe leefomgeving van haar musici er? @uaiglkchtcomposities van
verenigingen gaan vrijwel altyetr de vereniging of de locatie waar ze gevestiditziraakt
fanfaremuziek bij uitstek geschikt omvdeébondenheid met het omringende landschap te
versterken en muzikaal vorm te geven. Landschapsmuziek binnen de fanfare lijkt niet alleen een
artistieke keuze te zijn, maar ook een manier om de omgeving waar een fanfare actief is, muzikaal
te verankeren.

Door de muzikale representatie van landschap in fanfaremuziek te onderzoeken, draagt deze studie
bij aan een breder begrip van hoe componisten landschapselementen muzikaal vertalen. Dit
onderzoek zal zich richten op de vraag welke technieken compdnistkargem landschappen

in klank uit te drukken en hoe deze benadering zich verhoudt tot bestaande theorieén over muziek
en landschap.

t n@9! «uEupMubp

Een fundamentele vramgordat we kunnen beginnen rdatonderzoek is of het Uberhaupt
mogelijk is om iets weer te geven in muziek. Voor dit onderzoek gaan we ervan uit dat dit wél kan.
Filosoof Peter Kivy stelt dat muziek inderdaad representatief kan zijn, zij het op een specifieke
manier. Hij vergelijktitdmet het fenomeen van iets 'zien in' een schilderij: we zien in de Mona
Lisa een vrouw afgebeeld, ook al is er geen echte vrouw aanwezig. Op soortgelijke wijze kunnen
we ook iets 'horen in" muzi@kijvoorbeeld vogelgeluiden, kerkklokken of kabbelend water. Deze
vormen van muzikale representatie zijn vooral beschrijvend vabaammhast kan muziek

1IKenni scentrum | mmateri eel Erfgoed Nederl and, 2020.
2Kni gha&p 5200
SFassadnO®B7.
4Ki vy, 12@B012 .



gevoelens of stemmingen oproepen, wat ook als een vorm van indirecte betekenisgeving wordt
gezien.In hoofdstuk 3 zal hier verder op worden ingegaan.

De term landschapsmuzisk geen gangbare term binnen het vakjargon van de
landschapsgeschiedenis of de musicologie, maar wordt in deze scriptie bewust gehanteerd. Het
begrip is een vrije vertaling van het Endmtsiscape musials gebruikt door Shaw Cohgij.
definieert | a mmdsfc énbpagal Hymatare, dakdscape, &antgikscaliehaar

oorsprong vindt in de beleving of verbeelding van natuurlijke en ruimtelijke omgevingen.

jYidp! - E §! - A-EMe] AM"

De relatie tussen muziek en landschap isintemlisciplinair onderzoeksgebied en heeft
raakvlakken met zowel de muziekwetenschap als de culturele geografie als de
landschapsgeschiedenis. Muziek wordt niet alleen gezien als een artistieke expressie, maar ook al
een medium voor landschapsrepresergatidentiteitsvormiridit onderzoek richt zich op de
onderbelichte rol van fanfaremuziek in deze context. Hoewel er uitgebreide studies zijn naar de
representatie van landschap en identiteit in symfonische muziek, is onderzoek naar fanfaremuziek
en andere blaasmuziek schaars.

wAw3dzQLigRé g UG qQuiig bPDOdz, 3 s s S tpgyw qdzD

Muziek en landschap zijn al eeuwenlang met elkaar verbonden, waarbij muziek vaak als een
reflectie van de natuurlijke wereld wordt gezien. SiRdsraémtiek werd deze relatie explicieter,

omdat componisten landschappen en natuurfenomenen verklankten. Beethoven, Schubert en
Liszt creéerden programmatische muziek die de luisteraar meenam naar idyllische pastorale
settings of ruige natuurtaferelen,zBakethovens "Pastorale” Symfbnie

De verbinding tussen muziek en landschap heeft geleid tot verschillende opvattingen over hoe
muzikale representatie tot stand komt. Dit kan plaatsvinden door middel van instriumentatie,

en motievendie specifieke omgevingen suggereren. In de loop van de 19e en 20e eeuw
ontwikkelden componisten technieken om natuur en geografische kenmerken te verklanken. Naast
de traditionele programmatische benaderingen ontstonden abstractere concepten wéarin muzika
sfeer erklankkleureen landschappelijk karakteriggen zonder expliciete verwijzingen naar
natuurlijke elementén

In de 20e eeuw werd muziek systematischer onderzocht als een vorm van sonische cartografie.
Academici probeerden te begrijpen hoe componisten geografische locaties en landschappelijke
kenmerken verklankten en hoe luisteraars deze klanken interpretezen aisizikale
representatie van ruimte. Dit onderzoek werd beinvioed door ontwikkelingen in de culturele

5Li ppman, 1953.
6Shaw Cohen, 2015.
TKni @0tpe 4 .

SKni @0tp6 167,6,741.01
'Revil |, 2012.
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geografie en etnomusicologie, waarin muziek niet alleen werd beschouwd als een artistieke
expressie, maar ook als een cultureel en sociaal c¥nstruct

Daarnaast bracht de opkomst van elektronische en experimentele muziek nieuwe benaderingen
met zich mee, waarbij geluid direct werdodelleerd op basis van veldopnames en natuurlijke
resonanties. Hierdoor ontstond een bredere benadering van muziek als een medium dat niet alleen
landschappen representeert, maar ook interacteert met ruimtelijke percepties en ecologische
dynamiekeft

Daniel Grimley onderzocht Music, Landscape, and Norwegiamadde@iitggs muziek een
nationale identiteit construeerde via muzikale elementen die met het Noorse landschap werden
geassocieerdsrieg maakt gebruik van eefftecten om berglandschappen muzikaal te
suggereren, en verwerkt volksmelodieén op een wijze die doet denken aan geluiden uit de verte,
waarmee hij een gevoel van afstand en dorpsleven &Reeqit.en Hicks benaderen muziek

en landschap als een culturele geografie waarin muziek ruimte en plaats ervaart. Bekende
voorbeelden in de symfonische tr aApensinf@giezi j n
die muzikale middelen inzetten om landschappen en natuurervaringen te verklanken.

Naast deze werken wordt de representatie van landschap in muziek ook gevonden in Franse
i mpressionistische clLa M@ waarint de eee ,niet alieen lals fysizle b u s
fenomeen maar ook als symbool van beweging en verandering wordt ¥edtaigke
componisten, zoals Vaughan Williams metAzirastoral Symphgayen landschappen een
diepere betekenis, waarbij de muzikale texturen en harmonieén een reflectie vormen van
persoonlijke herinneringen aan specifieke geografische .fflaatsen

Tegenwoordig worden deze themads niet all eer
populaire en experimentele genfgsbienimuziek,soundscapeselektronische composities

maken gebruik van natuurlijke geluiden en ruimtelijke opnames om een auditieve omgeving te
creéren die de luisteraar onderdompelt in een gesimuleerde natuurervaring. Dit heeft geleid tot
nieuwe vormen van landschapsmuziekjm@ehnologie en veldopnames worden ingezet om

natuur en cultuur samen te brengen in een hybrideatauepresentatie. Een voorbeeld hiervan

is het werk van componisten zoals R. Murray Schafer, die het conceptingstapes
introduceerde, waarbij hij geluid als een integraal onderdeel van het landScham zag
vergelijkbaar voorbeeld is te vinden bij de Nederlandse componist Johan de Meij, die in zijn werk
Big Applgeluidsopnames van New York integreert.

Ook in de hedendaagse filmmuziek speelt de representatie van landschappen een belangrijke rol.
Componisten zoals Hans Zimmer en Johann Johannsson gebruiken elektronische en akoestische

0H| cekts2a@ll.6Gei0ad,

nuGei dt, 2024.

2Griml ey, 2006, H. 4.
BKni ghtp5&®.0 6,
“Revd012.

BKni ghtp3;2Q3a,.
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elementen om grootschalige natuurlandschappen muzikaal te versterken, zoals te horen is in de
soundtracks vanterstellanArrival*®

In het boe_andscapes in Myt David Knight in op veel symfonische werken die gerelateerd

zijn aan landschap, en haalt hierbij composities vanaf de 18e eeuw toHijlaaalyseert hoe

muziek niet alleen landschappen afbeeldt, maar ook hoe componisten landschapselementen
verwerken in muzikale structuren, ritmes en orkestratie om bepaalde geografische en culturele
betekenissen over te brengen.

e dz03 qRized 3 [ dzX ' 30

Volgens Brace is identiteit een sociaal geconstrueerd proces waarin muziek bijdraagt aan regionale
verbondenheid, waarbij deze rol zowel expliciet als impliciet kan worden *¥é&ftuziek

functioneert niet alleen als een uitdrukking van gemeenschappelijke waarden en geschiedenis, maa
ook als een middel om collectieve herinneringen te versterken en culturele landschappen auditief
vast te leggen. Hudson stelt dat muziek kan furajereen cultureel symbool waarin historische

en geografische kenmerken worden gereflecteerd, en benadrukt dat deze kenmerken vaak worden
geconstrueerd dremiddeldioor politieke en sociale contexfen

Een voorbeeld hFinkrdia waarin  meslodishie bverwijzingen 6naar Finse
volksmuziek niet alleen een nationale identiteit oproepen, maar ook een politiek geladen
boodschap dragéhDe compositie werd een symbool van weerstand tegen de Russische
overheersing in Finland en illustreert hoe muziek kan worden ingezet als een vorm van cultureel
verzet. Dit verschijnsel i's niet uni ek voor
muziek ingezet als een instrument voor nationale en regionale identiteit, waarbij zowel expliciete
thematische verwijzingen als subtiele muzikale technieken worden gebruikt om een specifieke
plaats of gemeenschap te represertteren.

Daarnaast kan muziek ook bijdragen aan regionale identiteit door middel van specifieke
instrumentatie estijlkenmerken. In de Keltische muziek bijvoorbeeld worden bepaalde modi en
instrumenten zoals de doedelzak en de tin whistle gebruikt om een klankbeeld te creéren dat sterk
verbonden is met Schotland en lerfand

Verder kunnen muziektradities zich ontwikkelen in reactie op veranderende geografische en
sociale omstandigheden. Zo heeft de migratie van bevolkingsgroepen geleid tot het ontstaan van
hybride muzikale stijlen die elementen van verschillende regioti@gedemmbineren. Dit is
zichtbaar in genres zoals de Gajuamiek in Louisiana, waarin Franse, Afrikaanse en-Noord

®Gei dt, 20214.
“Knight, 2006.
8Br azxz (0 3.

®Hud s2M0 6 .

20Gr i ml ey, 2010.

210. a. Chopin en Elgar
2Gei dt, 2024.
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Amerikaanse inviloeden samenkomen om een unieke muzikale expressie te vormen die
onlosmakelijk verbonden is met de geschiedenis en identiteit vantle regio

timée A=« MMudpM««u-g M- A-EMeée] AM " 8ge! gM-

Hoewel de relatie tussen muziek en landschap in de muziekwetdneehapderzocht Hjjft
fanfaremuziek in dit verband onderbelicht. Bestaande studies richten zich doorgaans op bredere
themads zoals muzikale representatie, gemee
blaasmuziek, maar bieden nauwelijks een systematische arrelgdanmdschappen en regionale
identiteiten specifiek worden verklankt binnen de fanfaretraditie. Dit is opvallend, aangezien
fanfareorkesten, met hun karaktekistiezetting en klankkleur, een diepgewortelde rol spelen in
lokale gemeenschapp®met name in Nederlarfden daardoor bij uitstek geschikt lijken om
regionale landschappen muzikaal tot uitdrukking te brengen.

Dit onderzoek wil deze lacune adresseren door te analyseren hoe landschappen binnen de
fanfaremuziek muzikaal worden gerepresenteerd en hoe deze representaties bijdragen aan
regionale identiteitsvorming. Daarbij staan twee centrale vragen centraste tep eeelke

manieren componisten binnen de fanfaretraditie landschapselementen verklanken en welke
muzi kale technieken zij daarvoor inzetten; t
functioneren als culturele uitdrukkingsvorm van plhatsign identiteit.

Het doel van dit onderzoek is dan ook om een theoretisch en methodologisch kader te ontwikkelen
waarmee de representatie van landschap en identiteit in fanfaremuziek geanalyseerd kan worden.
Dit gebeurt aan de hand van muziekanalyse, interviews emlnéstamtextanalyses van zowel
klassieke als hedendaagse composities. Door deze benadering draagt dit onderzoek bij aan eer
dieper begrip van de fanfaretraditie als muzikaal en cultureel medium dat niet alleen klinkt, maar
ook betekedten wel in directeslatie tot landschap en leefomgeving.

Centraal staat de volgende onderzoeksvraag:
Op welke manieren worden landschappen muzikaal weergegeven in fanfaremuziek?

Om deze vraag te beantwoorden, worden vier deelvragen onderzocht:
1. Hoe heeffanfaremuziek zich historisch en geografisch ontwikkeld?
2. Hoe worden landschappen muzikaal geinterpreteerd en weergegeven?
3. Welke composédechnieken worden gebruikt om landschapselementen in muziek te
vertalen?
4. Wat is de relatie tussen muziki@edschapsrepresentatie en regionale identiteit?

t m pMpoAEA«AguM

Dit onderzoek richt zich op de manier waarop landschappen muzikaal worden weergegeven in
fanfaremuziek en hoe dit zich verhoudt tot regionale identiteit. Aangezien er nauwelijks
academisch onderzoek bestaat naar dit specifieke onderwerp, wordt eeniecwaubinat

ZBRevi |l |, 2012.
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verschillende methoden gehanteerd om een zo compleet mogelijk beeld te schetsen. De
methodologie bestaat uit een thematische literatuurstudie, partituuranalyse van drie casusstudies,
interviews met componisten en experts, een geografische analyse vadidg $an
fanfareorkesten en een historische contextan
gerepresenteerd. Door deze multidisciplinaire aanpak wordt inzicht verkregen in de wijze waarop
componisten landschappen muzikaal vertalen enthmehdierhoudt tot bredere culturele en
geografische themaos.

«3 [ dzwLjf £ A yqs Odzyw qdzO

Een eerste stap in dit onderzoek is een thematische literatuurstudie nteanrfammeliziek als

de representatie van landschap in muziek. Omdat er slechts een beperkte hoeveelheid academischi
literatuur over fanfaremuziek beschikbaar is, worden cakateimische bronnen geraadpleegd.
Daarnaast wordt literatuur over andere orteatn gebruikt als referentiekader om een brug te

slaan tussen bestaande analysemethoden en de specifieke kenmerken van fanfaremuziek. Binnel
deze literatuurstudie wordt ook gekeken naar theorieén uit de culturele geografie over de manier
waarop muziek kabijdragen aan de constructie van regionale identiteit. De combinatie van
musicologische en geografische inzichten zal vooral in de casestudies worden uitgewerkt.

aljwf{ 3{AAwLjs Ljl = ¢ dz

Om de theorie over representatie van landschappen in fanfare muziek te testen zullen er drie
stukken geanalyseerd worden. Dit onderzoek richt zich op drie composities waarin molens een
centrale rol spelen:

1 Fleodrodunieric Swiggers
1 Lieshout en zijn Mdétsnk Badings
9 Les Quatre Moulins a &Bab Goorhuis

Hoewel dezererken verschillen in stijl en abstractieniveau, delen ze een gemeenschappelijk thema:
de muzikale representatie van molens. Hierdoor bieden ze de mogelijkheid om verschillende
benaderingen van molens in muziek te vergelijken, niet alleen als zeltstikadigmotief, maar

ook als onderdeel van het bredere landschap. De analyse van deze composities zal inzicht geven
in de programmatische technieken die componisten toepassen en hoe hun muzikale keuzes
worden beinvloed door hun eigen stijl, de verwaahtuagiede opdrachtgever en de culturele

context waarin de werken zijn ontstaan.

Om de representatie van landschappen in fanfaremuziek te onderzoeken, worden deze drie
composities geanalyseerd op basis van thematische ontwikkeling, harmonische structuren,
instrumentatie en ritmische patronen. Hierbij staat centraal hoe componiktda tackznieken

inzetten om landschappelijke elementen te vertalen naar klank.

Een belangrijk aandachtspunt binnen dit onderzoek is de ontwikkeling van een geschikt
analysekader voor fanfaremuziek. Aangezien er binnen de muziekwetenschap nog geen gevestigde
methodologie bestaat voor de analyse van fanfarecomposities in retatsebaidazal worden
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gekeken naar analysemethoden uit de symfonische en programmatische muziek en hoe deze
kunnen worden aangepast aan de specifieke bezetting en klankkleur van een fanfareorkest.

us [dzwyts3dzf ¢ tdzf] gqt| qs3 ¢ dzs dzg dzw | dzw] ¢

Naast de partituuranal yse@ewtor addt ugeeberrudiek gie mt
¢ mponisten en andere deskundigen op het gebied van fanfaremuziek en muziekanalyse. De

belangrijkste gesprekspartners in dit onderzoek zijn de componisten van de geselecteerde werken
(behalve Henk Badings, die leeft niet meer), aangezien zij directunmightdeven in hun

keuzes en werkwijze bij het componeren van muziek met een landschappelijk thema. Daarnaast

wordt gesproken met musicologen en muziekhistorialigezighouden met fanfaremuziek en,

indien relevant, met geografen die onderzoek doen naar de relatie tussen muziek en ruimte. De

interviews worden opgenomen en een samenvatting komt in de bijlagen.

«Ljs Q¢ gULjl $ G3 qQOwLj, dz

Voor elk van de drie casestudies wordt een korte landschapsbiografie opgesteld om de historische
en culturele achtergrond van de gerepresenteerde landschappen te schetsen. Dit omvat een
beschrijving van de geografische kenmerken, de historische rolaradstieap en de culturele

betekenis van specifieke elementen, zoals de molens die in alle drie de composities centraal staan

ndzf 0q0qQqL 03 ¢ g Udz Qtsdzwt dzO3 s Odzs

Omdat er nauwelijks bestaande academische literatuur is over de representatie van landschap in
fanfaremuziek, wordt dit opgevangen door een combinatie van expertkennis, vergelijkingen met
andere muziekgenres en historische contextanalyse. Daarnaasofadtuk 3 een duidelijk
analysekader worden geformuleerd om subjectiviteit in de partituuranalyse te minimaliseren. Het
gebruik van verschillende onderzoeksmethoden (triangulatie) helpt om de betrouwbaarheid van
de conclusies te versterken.

M{ U3 ¢gUdz qtsdzwtf dzO3 s Odzs

Bij het gebruik van partituren zal worden nagegaan of er toestemming nodig is van uitgevers om
fragmenten in de scriptie op te nhemen. De geinterviewden worden vooraf om toestemming
gevraagd om met naam en toenaam in het onderzoek te worden g@udehrdgen de
componisten, waar mogelijk, het hoofdstuk over hun compositie te lezen om nog aan te kunnen
geven of de interpretaties kloppen met de daadwerkelijke inBanties.het onderzoek zich

richt op muzikale en culturele interpretaties, worden erigas@ €thische kwesties verwacht.

tm Odpéa>pagae §!'- EM d>euapuM

Deze scriptie is opgebouwd uit zeven hoofdstukken die samen een logisch en systematisch
onderzoek vormen naar de manier waarop landschappen muzikaal worden weergegeven in
fanfaremuzieldoofdstuk 1introduceert het onderzoek met een inleiding op het onderwerp, een
overzicht van bestaande literatuur en theorieén, de probleemstelling en onderzoeksvragen, de
methodologie en een korte toelichting op de opbouw van de dddptdstuk 2 behandelt de
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historische en geografische ontwikkeling van fanfaremuziek in Nederland, met aandacht voor de
culturele en maatschappelijke functie van fanfareorkdstddstuk 3 biedt een theoretisch

kader waarin bestaande literatuur over muziek en landschap wordt besproken en een analysekadel
wordt opgesteld voor de muzikale representatie van landschap in fanfarecomposities. In
Hoofdstukken 4, 5 en 6worden drie casestudies geanalydeleatirodwan Eric Swiggers,

Lieshout en zijn Malanddenk BadingsnQuatr&loulingan Rob Goorhuis. Per casus wordt de
componist en decompositie besproken, gevolgd door een landschapsbiografie van de
gerepresenteerde regio en een gedetailleerde muzikaleHoudtistak 7 vormt de synthese

van het onderzoek, waarin de casestudies onderling worden vergeleken en de bevindingen worden
teruggekoppeld naar de bestaande literatuur en onderzoeksvragen. De scriptie sluit af met een
conclusie waarin de belangrijkste inzichten wa@®engevat en aanbevelingen voor verder
onderzoek walen gegeven. In de bijlagen woshemenvattingeran interviewspgenomen.
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Dit hoofdstuk behandelt de geschiedenis en culturele geografie van fanfaremuziek. Het begint met
een algemene verkenning van de ontwikkeling van blaasorkesten, gevolgdetgetijgery

van de verschillende vormen van blaasorkesten die in Nederland voorkomen. Vervolgens wordt
het fanfareorkest afgezet tegen het symfonieorkest, om de karakteristieke eigenschappen van de
fanfare beter te positioneren binnen de bredere muziktdat.

Na het schetsen van deze muzikale basis verschuift de focus naar de regionale identiteit van
fanfareorkesten en de wijze waarop hun repertoire bijdraagt aan de verankering in lokale
gemeenschappen. Het doel van dit hoofdstuk is inzicht te verschaffehisitordgehe en
geografische ontwikkeling van fanfaremuziek. Daarmee vormt het een antwoord op de deelvraag:
Hoe heeft fanfaremuziek zich historisch en geografisch ontwikkeld?

Imd EM gMd&>0uUuMEM-ud §!- =«!!18Ae&" MdpM-

Blaasorkesten maken al eeuwenlang deel uit van de muzikale tradities in Nederland en Europa. Ze
vinden hun oorsprong in militaire, religieuze en volksmuzikale cotit©despronkelijk
bestonden deze ensembles uit eenvoudige blaasinstrumenten die signalen gaven op°het slagveld.
In de middeleeuwen werden blaasinstrumenten ook ingezet bij ceremoniéle en kerkelijke
gelegenhedéh.

Vanaf de 17e eeuw ontstonden georganiseerde militaire muziekkorpsen, met name in Frankrijk en
Oostenrijk, die de basis legden voor een meer gestructureerde blaasmuZididradittkere
ontwikkeling van blaasinstrumenten, zoals de introductie van ventielen rond 1818, vergrootte hun
technische en expressieve mogelijkheden. Hierdoor kregen koperblazers een prominentere rol in
de muziek®

Na de Napoleontische oorlogen verplaatste de blaasmuziek zich van het leger naar de
burgermaatschappijLokale harmonieen fanfareorkesten ontstonden in steden en dorpen en
speelden bij zowel officiéle als sociale gelegenheden. Blaasorkesten groeiden uit tot symbolen van
regionale identiteit en culturele trots, mede door de opkomst van het natiorddidrde aeuw.
Concoursen en marswedstrijden droegen bij aan hun populariteit en professiéhalisering.

In de 20e eeuw ontwikkelden zich gespecialiseerde ensembles, zoals brassbands en symfonisch
blaasorkesten. Dankzij technologische vooruitgang en educatieve samenwerking met
muziekscholen ontstond er een rijk repertoire van originele composities,aeketdalsdzikale

22Van Yperé&gmnap 1966, p .

3] bi d.

%Van Mever, 197

27Van Yperenl3.19

2BFassaert, 1987.
2.39
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6, p. 11
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®Van Ypébepl

VFassad&rt OQos man, 2025 (persoonlijke communicatie).

18



standaard verder te verhodfeegenwoordig zijn blaasorkesten onmisbaar bij culturele
evenementen en herdenkingen, en spelen ze een verbindende rol in lokale geme&nschappen.

gmt! EA«<8aoM 3! ¢ M- o Mp A-pap! ! . g
fl.fléemMAe” Map

Hoewel de algemene geschiedenis van blaasorkesten belangrijk is voor het begrijpen van hun
ontwikkeling, is de specifieke opkomst van het fanfareorkest grotendeels te danken aan Adolphe
Sax (18131894). Sax was een Belgische instrumentenbouwer die die X&bfoon en de
saxhoorn introduceer@nstrumenten die het klankbeeld van fanfareorkesten blijvend zouden
bepalerf®

Met zijn ensembld-anfare Saxlemonstreerde hij zijn nieuwe instrumenten, die zich
onderscheidden door hun warme, gebalanceerde klank en technische mogelijkheden. Deze
instrumenten werden snel overgenomen door fanfareverenigingen, vooral in Nederland, Belgié en
Frankrijk, waar de faarevorm zich sterk ontwikkefde.

In tegenstelling tot harmonieorkesten, die een bredere houtblazerbezetting hebben, bestaan
fanfareorkesten vooral uit koperblazers, saxofoons en slagwerk. Deze sameastelling
instrumenten was een stuk goedkoper dan lemktblaasinstrumenten (deze waren duur om te
bouwen) en maakten het voor meer mensen mogelijk om muziek te gaén maken.

Sax0 instrumenten waren ni et aicdlteeellvangreot hni s c
belang. Ze gaven fanfareorkesten de middelen om uit te groeien tot volwaardige concertensembles
met een eigen klardn cultuur Dankzij zijn bijdrage konden fanfares zich ontwikkelen tot
gerespecteerde muzikale instellingen met een breed bereik en artistieke ambitie.

SlFassaert, 1989.

2Bij eenamontdVvemaasaguzi kant envruig¢twlehlkea s th ewel |kainjddrbdagtkta
en viéemi lmegememeahschdapdodenherdenki nwp,t ecamoadalamph e
intocht van sinterklaas, etc.

3¥De Keyser, 2001.

0Qosterman, 2025 (persoonlijke communicatie); Vertomn
BVert ommen, 201 2.
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Blaasorkesten in Nederland bestaan in drie hoofdvormen: fanfare, harmonie en*pEssband.
scriptie richt zich primair op fanfaremuziek. Om een duidelijk beeld te schetsen, is het van belang
de verschillen tussen deze orkestvormen te definiéren.

f Ljs 0 Ljwydz
Een fanfareorkest kenmerkt zich door de combinatie van vier instrumentgroepen:

>

Saxhoornswaaronder bugels, euphoniums en bassen.

Symfonisch koper(ook wel scherp koper) zoals trompetten, trombones en hoorns.
Saxofoons waaronder sopraansaxofoon, altsaxofoon(s), tenorsaxofoon(s) en
baritonsaxofoon.

Slagwerk zowel ritmisch als melodisch.

Onderstaand schema toont een standaardopstelling van een fanfareorkest, hoewel de exacte
bezetting per orkest kan variéren.

trombones

Fi g2u8rhemat i sc me kwesdr gave fanfare

Er zijn ookensdmblkesprimeaaskeapcemdam,vomanr chii tndg@brmdearsz o
HaFaBra orkesten en hun composities aan.,
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Het harmonieorkest vertoont gelijkenissen mefah&reorkest, maar kent enkele wezenlijke
verschillen:

Klarinetten vormen de grootste instrumentgroep in plaats van de bugels.
" Naast saxofoons omvat het orkest ook ande

De exacte bezetting van een harmonieorkest kan, net als bij een fanfareorkest, per ensemble
verschillen.

slagwerk

Fi gl28rhemati sche weergave harmonieor kest
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De brassband is een orkestvorm met een vaste opstelling en formaat. In tegenstelling tot fanfare

en harmonieorkesten, die in hun bezetting nog wel eens variéren, hanteert een brassband
doorgaans een gestandaardiseerde samenstelling. Een kenmerkend aspect van de brassband is h
exclusieve gebruik van koperen blaasinstrumenten, waaronder de saxhisodes qaoeet,

althoorn, bariton, euphonium en bastuba), die ontwikkeld werden als goedkoper en uniform te
produceren alternatieven voor traditionele koperinstrumenten.

De brassband zoals deze in Nederland voorkomt, heeft haar oorsprongBrittanoté. Deze
orkestvorm werd in de 19e eeuw populair door de industriéle revolutie, waarbij dabrieks
mijnwerkersbands  ontstonden als sociale en muzikale activiteitenn binne
arbeidersgemeenschappen. Ook het Leger des Heils speelde een grote rol in de verspreiding van
de brassbandcultuur, waarbij muziek werd ingezet als een vorm van gemeenschapszin en
evangelisatie.

Slagwerk

bassen

althoorns

cornetten
SUO1IIEq

cormetten

SaUOqUIOT]

sw nuoydng

(=]
cornet

Fi g2u8rhemati sche weergave brassband
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Fi g228rhemati sche weergave symfonieorkest

Een wezenlijk verschil tussen het symfonieorkest en het fanfareorkest is de wijze waarop de
vierstemmige structuiir bestaande uit sopraaalt, tenor en basstemmeén wordt ingevuld.

Ondanks aanzienlijke verschillen in instrumentatie, vertonen bestieoomken een vergelijkbare
functionele indeling, waarbij instrumentgroepen een overeenkomstige stemrol vervullen.

In het symfonieorkest is de sopraanfunctie doorgaans toebedeeld aan de eerste en tweede violen.
Deze instrumenten dragen de melodie en vormen het hoogste register van het ensemble. In het
fanfareorkest wordt deze rol vervuld door de bugels. De bugekhegéirme, lyrische klank en

is bij uitstek geschikt voor het dragen van melodische lijnen. In veel fanfareorkesten is bovendien
een sopraansaxofoon aanwezig, die met zijn heldere, indringende klank de sopraanlaag kan
versterken of ondersteunen, vergelgkimet de functie van de hobo of hoge strijkers in het
symfonieorkest.

De altstem wordt in het symfonieorkest voornamelijk ingevuld door de altviolen, die zich bevinden
tussen de hogere violen en de lagere celli. Zij leveren een harmonische verbinding en dragen bij
aan de klankdichtheid in het middenregister. Binnen hetedakést wordt de altfunctie
overgenomen door de altsaxofoons en lagere bugelpartijen, zoals de tweede en derde bugelstem.
Deze combinatie zorgt voor een stabiele harmonische ondersteuning en een gevulde klank in het
middensegment van het orkest.

De tenorfunctie is in het symfonieorkest doorgaans in handen van de celli, die zowel melodisch
als harmonisch actief zijn in het lagere middenregister. In het fanfareorkest wordt deze rol vervuld

23



door euphoniums en tenorsaxofoons. Het euphonium, met zijn ronde en sonore toon, is geschikt
voor het uitvoeren van tegenstemmen of begeleidende lijnen. De tenorsaxofoon biedt extra
flexibiliteit en kleuring binnen dit register en ondersteunt de harmdamégrtussen alt en bas.

De basfunctie wordt in het symfonieorkest verzorgd door de contrabassen, eventueel aangevuld
metlagehove n koper bl azers zoals fagotten en tubai
ingevuld door de bastuba en ondersteund door de baritonsakepennstrumenten leveren

de fundamentele baslijn en zorgen voor de harmonische grondslag van het ensemble.

De grootste overeenkomsten tussen een fanfareorkest en een symfonieorkest zijn te vinden in het
symfonisch koper en het slagwerk, omdat deze grotendeels uit dezelfde instrumenten bestaan.
Hoewel het symfonieorkest en het fanfareorkest qua klankkleur en instrumentatie verschillen, zijn
er veel functionele overeenkomsten te vinden tussen de instrumentgroepen. Waar het
symfonieorkest een brede klankvariatie heeft door de combinatie vas, dioje en
koperblazers, creéert het fanfareorkest een rijketsibrmor de combinatie van koperblazers

en saxofoons.

gm eMaMepAueéeM

Er is aanzienlijke overlap in het repertoire van Habdrsten (Harmonie, Fanfare, Brassband).

Dit komt voort uit eemistorische praktijk waarin muziek en partituren vaak vierstemmig werden
geschreven, waardoor de specifieke bezetting minder invioed had op de uitvo&rbaarheid.
Hierdoor kon dezelfde compositie zowel door een harmonieorkest als door een fanfareorkest
worden uitgevoerd. Dit maakte het ook mogelijk dat kleinere orkesten met slechts 15 muzikanten
dezelfde muziek konden spelen als grotere ensembles met 50 of ikeaienitiz

Tegenwoordig hanteren componisten nog steeds vaak de methode om hun werken voor
verschillende orkestvormen te arrangeren. Dit betekent dat een compositie die oorspronkelijk voor
brassband werd geschreven later wordt bewerkt voor fanfare of harmonieorkest. Hierdoor is de
lijn tussen specifieke fanfarecomposities en breder Ha¢a@mare vaag gebleven.

Het fanfarerepertoire heeft zich in de loop der tijd sterk ontwikkeld, van eenvoudige marsen en
volksmuziek in de 19e eeuw tot complexe en veelzijdige composities in de 20e en 21e eeuw. In de
beginfase bestond de muziek voornamelijk uit bewerkingenevafragpnenten en militaire

marsen, omdat fanfareorkesten vaak onderdeel waren van lokale burgerwachten en militaire
korpsery.

Met de groei van het aantal fanfareorkesten in de tweede helft van de 19e eeuw ontstond er
behoefte aan een specifiek repertoire, wat resulteerde in de eerste originele composities voor
fanfare, zoal®uverture FantastgumePeter Benoit (1856). In Belgié speelde Paul Gilson een

belangrijke rol bij de verdere ontwikkeling van fanfaremuziek door de fanfare als een volwaardig

3 nt er vDaemd grsette 2 a in e2b0r2u5a. r i
Bvyan Mev.er , 19714
¥van Yperen, 1966.
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orkest te beschouwen en onderscheid te maken tussen de fanfare mixte (met saxofoons) en de
fanfare pure (zonder saxofodfis)

Na de Tweede Wereldoorlog ontstond er een groeiende vraag naar toegankelijke muziek voor
amateurorkesten, wat leidde tot een grotere variatie in composities en de opkomst van
opdrachtwerken voor jubilea en herdenkingen. In Nederland en Belgié wedeggartbire

steeds geavanceerder.

Vanaf de jaren 080 n aamangemengrotpepwaahijveel eomposites n  H
geschikt werden gemaakt voor verschillende orkestvormen. Hierdoor is de grens tussen fanfare
harmonie en brassbandmuziek minder duidelijk geworden. Tetjelifkgven fanfareorkesten

hun eigen identiteit behouden door muziek te spelen die is afgestemd op hun specifieke klankkleur
en bezetting

De geschiedenis van het fanfapertoire weerspiegelt de bredere ontwikkeling van de fanfare als
orkestvorm. Waar de muziek aanvankelijk voornamelijk bestond uit bewerkibgetaaade

werken, ontstond in de 20e eeuw een beweging naar originele composities die het karakter van de
fanfare als volwaardig orkest bevestigden. D
heeft ertoe bijgedragen dat fanfaremuziek niet akn artistiek medium is, maar ook een
cultureehistorische functie vervult binnen lokale gemeenschappen.

smt fl.fléM M- @MguA-! «M uUEM:- pupMubp

Fanfareorkesten spelen een cruciale rol in de culturele identiteit van veel dorpen en steden, vooral
in Nederland en Belgié. Ze zijn meer dan slechts muzikale gezelschappen: ze fungeren als culturele
ankerpunten die de sociale cohesie binnen een gemerassteaken. Veel orkesten zijn nauw
verbonden met hun plaatselijke geschiedenis en dragen bij aan belangrijke lokale evenementen
zoals Koningsdag, dodenherdenking en cafhval. s ommi ge r egi ods onder
fanfares nog steeds kerkdiensten, terwijl andere orkesten betrokken zijn bij culturele festivals en
dorpsfeesten.

Deze sterke regionale verankering komt ook tot uiting in het repertoire van fanfares. In
opdrachtcomposities, die vaak geschreven worden ter gelegenheid van jubilea of andere bijzondere
gebeurtenissen, wordt regelmatig gezocht naar een muzikale veneindengeschiedenis en

het landschap van een regio. Dit sluit aan bij de bredere culturele geografie van muziek, waarin
landschappen niet alleen als achtergrond dienen, maar ook als bronnen van inspiratie en symbolen
van identiteft.

“YRosendahl , 2021
44l n een korte rondvraag onderdédtanVairjemealzi &laké emunii ¢ kW

bijdraagt aan Biojkwl edeete nd me 1i taerl raa lemeuwi)ta akin edges eil n t(oNcoh
Sinterklaas, begeleidt de CarnaDealfsanmfsar e nuistpeWi nsum
speelt el k jaar op ,hedn ddorragasgtl emunz inkea a Ik olnii jn gasadnagal | e s
in het dorp.
“2Brace, 2003
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Een treffend voorbeeld van hoe fanfarecomposities regionale identiteit kunnen weerspiegelen, is
te vinden in werken zo&lsde of the ForastJacob de Haan, geschreven voor Fanfare De Bazuin
uit Augustinusga. De componist beschrijft het stuk als volgt:

"Pride of the Forest verklankt de trots die verbonden is aan de volksaard van de mensen die
in de Friese Wouden, een streek in het noordoosten van Friesland. De bewoners zijn er ov
al gemeen stoer, rui g, emrveotahttots. D® kemmerkedde r a a r
eigenschappen van het landschap en de Friezen uit deze regio worden beschreven op progre
en kleurrijke wijze."

Dit citaat toont hoe een compositie niet slechts een muzikale structuur heeft, maar een
identiteitsbepalend karakter kan krijgen door de verwijzing naar een specifiek landschap en de
mensen die erin leven.

Een ander voorbeeld@ijsoordan Jan Bosveld, gecomponeerd ter gelegenheid vgarage50
herdenking van de Watersnoodramp in opdracht van FankieseVooruit uit Oud@&onge. Dit

werk bevat zowel programmatische als descriptieve elementen en tracht niet alleen de ramp zelf te
verklanken, maar ook de herdenking en wederopbouw van het getroffen gebied.

g dzqOuwlLj. ¢gUdz ¢| wdz303s0 dzs ¢ dg3LjLiLk | wq. dz

De verspreiding van harmonifanfare en brassbandverenigingen in Nederland laat duidelijke
regionale patronen zien. Historisch onderzoek toont aan dat de fanfaretraditie sterk
geconcentreerd is in Zthtederland, met name in Limburg, NeBrdbant en Zeeland. Hier is

circa 89% van de oudste nogstaande blaasmuziekverenigingen (opgericht voor 1860) te
vinden’?

Binnen deze geografische spreiding valt bovendien eenrgiocialjk onderscheid op:
fanfareorkesten hebben in oorsprong een overwegend dorps karakter, terwijl harmonieorkesten
vaker in stedelijke contexten zijn ontstaan. De eerste fanfares onistkliedere dorpen waar
eenvoudiger middelen beschikbaar wai@ankzij hun uitsluitend koperen bezetting waren
fanfares goedkoper en makkelijker te organiseren dan harmonieén, en daardoor toegankelijk voor
bredere lagen van de dorpsbevolking. Hun opkomst werd vaak gefaciliteerd door reeds bestaande
structuren zoalscButterijen, zangverenigingen of kerkelijke netwerken. Voorbeelden zijn te
vinden in dorpen als Swalmen, Arcen, Herkenbosch en Htfisberg.

Daarentegen ontstonden harmonieorkesten meestal in steden zoals Roermond, Maastricht, Venlo
en Sittard, vaak al voor 1820. Deze stedelijke ensembles hadden een gemengde bezetting van hout
en koperblazers en vereisten nig@mnciéle middelen en professionele muzikale kennis. Ze
werden vaak opgericht door leden van de burgerlijke elite: gemeentesecretarissen, artsen,
geestelijken en industriélen. De stedelijke harmonie stond bovendien dichter bij het militaire
muziekmodel egold als een uiting van burgerlijke status en repregéntatie.

“Fasseart, 1989.
“0osterman, 2025 (persoonlijke communicatie).
%Fasseart, 1989.

%] bid.
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Brassbands, met hun wortels in de Britse arbeiderscultuur, vestigden zich vooral in Noord
Nederlandi met Friesland als kernregio. De introductie verliep via protestantse netwerken en
het Leger des Heils, en kreeg vorm in een sterk ontwikkelde conipetitiddeze structuur
stimuleerde hoge muzikale prestaties en zorgde voor een robuuste institutionele inbedding,
ondersteund door regionale cultuurbeleid en muziekopleidingen.

In Belgié tekent zich een vergelijkbaar patroon af: fanfares domineren in landelijke gebieden, terwijl
har moni extn vaker in stedelijke contexten of
Beide vormen vervullen tot op heden een belangrijkan foet culturele leven van de
gemeenschdp.

Figuur 3 toont de huidige spreiding van de verschillende blaasorkestvormen in Nederland.
Brassbands concentreren zich voornamelijk in het noorden van het land. Fanfareorkesten zijn
relatief gelijkmatig verspreid overttede land, terwijl harmonieorkesten vooral voorkomen in het
zuiden en oosten van Nederland.

Belgié Esri Nederland, AHN

Brassband
Fanfare

Harmonie

Fi gdHeat map met s prrekiecsitregn van HaFaBr a

Hoewel fanfares en andere muziekverenigingen
een rijke geschiedenis kennen, bevinden zi|j

4Meyers, 2000.
BFassaert, 1987.
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vioeger werden gesteund door ker ken, bedr i |
zichzelf aangewezen. Daarnaast wordt het ste
de continupteit onder druk zeet Bel abhg dea e
onderzoek en culturele aandacht: het behouo
i mmaterieel erfgoed verdienen actieve inzet

gmi >A.>«gduM

In dit hoofdstuk is de ontwikkeling van fanfaremuziek geschetst vanuit historisch en geografisch
perspectief. De oorsprong van blaasorkesten in militaire, religieuze en ceremoniéle contexten
vormde het fundament voor de opkomst van fanfaaemonieen lrassbandverenigingen. De
introductie van instrumenten zoals de saxhoorn en saxofoon door Adolphe Sax was daarbij
bepalend voor het unieke klankkarakter van het fanfareorkest.

Door de specifieke bezettidgmet de nadruk op koperblazers, saxofoons en slagwerk
ontwikkelde de fanfare zich tot een volwaardig ensemble met een herkenbare klankidentiteit. De
vergelijking met het symfonieorkest laat zien dat, ondanks verschillen in instrumentatie, de
structurele en nzikale functies van beide orkestvormen grote gelijkenissen vertonen.

Het fanfareorkest is bovendien sterk regionaal verankerd. VooraiNtedeniihnd en landelijke
gebieden in Belgié speelt het een belangrijke rol in het culturele leven van dorpen en kleinere
steden. Deze verankering komt tot uiting in de opbouw vaphldbire, dat zich in de loop der

tijd ontwikkelde van marsmuziek en bewerkingen tot originele composities waarin landschap,
geschiedenis en lokale identiteit een centrale plaats innemen.

Tegen deze achtergrond is het belangrijk te erkennen dat fanfarecultuur in de huidige tijd onder
druk staat. Verminderde financiéle steun, teruglopende ledenaantallen en vergrijzing vormen
bedreigingen voor het voortbestaan van veel muziekverenigisgjatezéukwetsbare positie
onderstreept de noodzaak van verder onderzoek en actieve waardering. Fanfaremuziek is niet
alleen artistiek waardevol, maar ook van groot belang als drager van immaterieel erfgoed en lokale
verbondenheid. Het zichtbaar maken e dulturele betekenis draagt bij aan het behoud en de
toekomst van deze unieke muziekpraktijk.

28



-

e et r v 5.
ot T RN

"uv !~'-e:,!"b'~" R

»
L A - . Y o 2
3 o il

M
C
_—
—
N
-
LL.
-
-
- -




“mi u- «MuEu-g

In dit hoofdstuk worden enkele van de belangrijkste composities besproken waarin landschappen
een centrale rol spelen, met als kernvoorbeelden Beethastmake n S t Alpansirsfaié

Deze en andere stukken worden gebruikt om een overzicht te bieden van hoe landschappen
muzikaal geinterpreteerd en weergegeven kunnen worden. Daarbij staan de volgende deelvragen
centraalHoe worden landschappen muzikaal geinterpreteerd en weergegevamVelke
compositorische technieken worden gebruikt om landschapsghenten in muziek te
vertalen?Door middel van deze analyse wordt duidelijk op welke manieren componisten de
natuurlijke wereld in klank omzetten.

A

“mi=dA«apM M- &déeAge! ppu! pud>oM pa|] uM”

Binnen de muziekgeschiedenis wordt vaak onde

en beschrijvende muzi ek. Absol ut e muzi ek \
buitenmuzi RKR¢embritekesiaat op zichzelf en wc
coherentie en autonomi e. De nadruk | i gt op
t hemati sche ontwi kkeling, | os v &Y owmeprowii jsz iemg
al s Br ahms en Haydn worden vaak genoemd al
Tegelijkertijd is het de vraag i n hoeverre n
ontstaat i mmers Dbinnen eeof specsbdéoekiej lcal ¢t ol
perspectief kan absolute muziek worden besct
feitelijke praktijk.

Programmati sche muziek daarentegen is* expl:i
Muzi kal e el ementen worden ingezet om narr af
ondersteund door e*aMerkreng rzafyhmsp iBe i ilosf loftdad mstgzat s st
symfoni sche gedichten | aten zien hoe muzi ek

themads zoals mythologie, geschiedenis of na
door titel en context: nizotnde an zelefl 9 crha k enrgd
betekenissen in de muziek te herkennen. Er

intentie en | uisterinterpretatie, waardoor d
Beschrijvende muzi ek, soms opgevat als subc
meer specifiek op het oproepen van beel den
zintuiglijke of emotionele assozoalts eso@@l #:
stormen of ®&®Baclzomlsiojpfgtandyi.t een vorm van abs:
t ot beel dende kunst kan muziek geen visuel e
evocatieve suggesties wekken. Beschrifjfvende

auditieve associaties die tot beeldvorming Kk

ONel | eke 1989.

S0Dahl haus 1989

5I1Nel | ek e, 1989.

52Co o0 k , 2001.

53Knight, -2P®DO06 p. 13
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De relatie tussen muziek en | andschappen korm
Componi sten gebruiken muzi kale middel en zoal

om natuurlijke el ementen zodaless loepr geen ,r oreipveine
voorbeelden zijn te vinden in het werk van c
gedVthheral oop van een rivier muzi kaal verbee
van de rivier, hHetdewno @mb ikjasdtedl emen emarhes vel
gesugg'eveaeredns beroemd is Ludwig van Beet hov
Past owakhein sc nes zoals een wandeling op he
daaropvolgende vredig® |l andschap worden uitg
Een ander belangrijk voorbeeld is Jean Sibe
bepnvlioed zijn door het Finse | andschap en n
Finse mel odiextn en har moniretoam medn mbidepg e ev err
met het natuurlijke en cu36Ookelde wendesoha@n
Strauss, zoals Eine Alpensinfonie , Il ustr
weergegeven door middel van orkestrale kIl eu
een dagtocht in de AmMmpen, bekmphmemenhgmet|l roBs e
I n programmati sche en beschrijvende werken w
ver beel den, door el ementen zoals klankkl eur,
plaats en ruimte op te roepenmne Mwanisek ukamnmeo
| andschappelijke beleving, waarin zowel fys
natuur en omgevi mdewaorad en waasuqogemneaerredk. daadyv
'weergeeft ', blijft echter interpretatief: v
die door titel of toelichting in verband wo
muziiekder als representatie van | andschap, e
of ruimtelijke ervaringen op te roepen. Dit

| andschappehsnnaeht ergrond worden beschouwd,
i dentlint eeietn. ti jd van groeiend ecologisch bewt

deze muzi kale | andschapsverbeelding bovendi e
te staan bij de r&latie tussen mens en natuu
“mplupM«d M- =Md>o0eu;] Gu- gM-

Il n programmati sche en descriptieve muziek s
bel angrijke rol in de luist®Tietrevlag i fnign gerr é m t
all een als identificerende | abel s, maar al s
sturen. Titels bepuynvlioeden de |l uisterervarin

Taruskin, 2005.

SWebster, 1991.

%Grimley, 2011;-1Kdight, 2006, p. 116
SLar ki n, 2021.

%Hogg, 2015.

Br ac e, 2003.

80j bi d.

1Bl om et al ., 2020.
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te rE@eenbekend voorbeeld heé eQuahtt(iDee 3V degino

Jaargetijden), waarin de titel en bijbehoren
van seizoensgebonden el ementen z%wlnsd egt odremeer
beschrijvingen zou het voor de |l uisteraar wa
Kivy beargumenteert dat programmati sche muz
wanneer Zij vergezel d wor dt van toelichti:
beschrijvende teksten. Zonder deeel ibegtel I d
narratieve of r°0Dper ebseetnetkaetniiesv ev akna rparkotgerra mmat i
enkel ui t de muzi kale structuur, maar ui t
gel ezen/ verteld wordt. Dit geldt in het bijz
eerder crhetoaf osryinsbol i sch gel aden: daar wordt
ment ale beelden die &oor titels worden opger

De mate waarin titels descriptief of evocat.i

Str aklistBddpen dbiewfad niper ogr ammati sch zeer concr e
beschrij Siomgemaufagalng (Zonsopkobwsrntgh Rimc MWMasts
Gestre¢egpp auf ITrrwegen ( Dodire sd e uli kigetwarsa &m &
een auditieve bergtocht | eiden. Deze titels
geven deemuigiulesi sch verl oop. I n contrast dace
Zesde Sy nH aos:ti ceryeal akrei n eerder gevoel ens en a
gesuggereerd dan odanen c rdeetl ee n§ zydeat el rt dem ndB sdasl lesn ( Sc

offrohe und dankbare Gef¢hle nach®®pBeme St utr enl
werken eerder suggestief dan beschrijvend en

Titels en programmatoelichtingen bepunvl oeden
door de interpretatie te richten op narrati
kader waar binnen muzi ek bet ¢l kenhrsedleriej gauyl t
persoonlijke verwachtingen. I n programmati St
componi st en |l uisteraar, waar bi j titels een
interpretatiekadewsiniZg!l e 6rwaneeeel aeneti oel
deze nog steeds de | uisterhouding en de wi]j z

Ums A b Mg b

Muzi ek kan niet | os worden gezien van de in
compositie tot stand komt. Vol gens McCl arly
gevormd door historische, c ulrtiurhetlien ge ng epreerns ¢
bet eXBinji shet begrijpen van programmati sche
i deol ogi sche, maat schappelijke en eventuel e

2Ki vy, 2002. h. 10.
88Kni ght, 2006 . p . 39.
4Ki vy, 2002.
SVarankai tfr, 2018.

6L ar ki n, 2021.
Mc Cl ary, 2023.
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nemen. Hoe een componi st zijn werk positio
bepunvli oedt de manier waarop eef® compositie b

De titel en beschrijving van een werk kunne
componi st maar geven niet altijd het voll ec
ambigue termen gebrui ken omedki ¢édénst eofaajruivs
verwijzingen kiezen om een speci®lirekRi dherod
Str&used Al lpiejnsa mrf menaled, kan de reis door het
symbolische klim naar verlichting of inzicht
|l os van ideologische | ading. Tegefljketei me
nationalistische themads,” wat de interpretat

Beethovens ZeBdset Gywamft®enhoerd de een culturele
gevierd als bron van het s'tilelgied mg ,k eeretn jkde rweie
r Verlichtingsidealen: niet enkel het nat
n

elijke gevoelens tegenover de natuur.

we
me

nw x — o~

De ontvanRasttvosreaalnedler de door de tij d. Il n de
gezien als een |l ofzang op natuur odard hmakeel ij |l
van politidekwetoweerdtengezet als patradlostti st
uitdrukking van humanistisdédbevervetschujvbog
e
e

o

h o de betekenis van programmati sche muzi e
i d | ogi sche context waarin zij wordt gepunte

o

Ook andere componisten, zoals Jean Sibelius
ideol ogi sche context de programmati sche muzi
vaak een nationalistisch seentliaredgc heanp, v etrebro
expliciet marxistische®linddetrdei gexiajl h emu £ iuel
enkel als artistiek product, maar als drager

Het spanningsveld tussen componist, context
muzi ek. I n hoeverre is een werk een reflect]
wel ke mate wordt het gevor mdngefn, bepriand e ke«
commerci x|l e belangen? Dit bewustzijn verrijlk
benadr ukt dat muziek niet all een een artist
context wvan creati entesnt araetc eepetni eg enmeuea ntcee enredneern
communi ceert en hoe die betekenis kan verand

68Subotni k, 1983.

8Margulis et al ., 2017.

OTul a, 2016.

“Britannica. (z.d.). Symphony No. 6 in F Major, Op. 6
”Ross, 2020.

#Knight 2006, p. 119; Goehr, 1994.
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“ngAeup
De vorm van een muzi kale compositie is van
opgeroepen en gestructureerd. Anders dan ab

wordt ontwikkeld via tradit'kenmkbekstpuogunen
muziek zich door een vorm die nauw aansl uit

onder™er k.euze voor een bepaalde vorm kan in
muzi kaal | andschap wordt gearticuleerd, bel e
muzi kale secties is van belang, ma @ror ebk de
spanning en de mate van herhaling en variat.
tot | e¥en komt

De temporele ordening van muzi kale gebeurte

richting en verandering, iets "Wt tvigmdsgrroatr i
muziek kan analoog zijn aan ruimtelijke erva
een denkbeel dige tocht door eenP& s hzdiseanh ewpe. I
hoe de vijfdelige opbouw niet alleen het na
rui mte biedt voor een verscheidenheid aan &
stormsc ne. De vijf del enl witgtuertaiare reeenn dceu ibce
binnen het muzi kadDevod|rigglseied dep | aindls chealpf.
de weergave van het | andschap, maar de chro

interpreteren en te volgen.

Ri char dEiShter aAdulspsednmeti néemi expl i ci et voorbeel d
wordt om een | andschap te representeren. De
van ongeveer vijftig minuten, IS opgebouwd 1

titalNsaczho de mmrA@é¢ widtetme D&izpef evlor mkeuze functi on
bergtocht die het fysieke en mental ED@roces

episodische structuur crezxert ni et all een e
psychol ogische metafoor voor persd®obirj ke gr
duidelijke segmentatie kan Strauss specifie
waar bij de vorm een actieve |l eidraad vor mt

| andschap.

Een ander interessant voorbeeld vanlLho#&evor m
van Cl aude Debussy. I n pl aat s van te werk
ont wi kkelingsschemads, kiest Debussy voor ee

“l'n traditionele vormen zoals de sonatevorm en fuga

symmetrie centraal. Muzi kal e i deextn worden gepresent ¢
van expositieeprdaosocer.webekziengk leanssri eke ontwi kkelingsprin
spanning en afronding, waarbij tonale centra en har mo
“Mc Gl ot hlin & Bill, 2024

®“Bonds, 2010.

"Hasty, 1997

“Jones, 1995.

®Lar ki n, 2021.

8Mi nni ¢k, 2016.
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muzi kal e cell en wor den organisch her haal d,
voortdurende beweging ontstaaf'Ddi af dertgldené
een duidelijke climax of resolutie versterkt
Door formele conventies |l os te | aten, ont wi I
maar cycl i s dihp aesns g¢fnlduecbtiunearteuinudr | i j ke f enomeen
De vorm van | andschapsmuziek is niet strikt
muzi kale | ogica, zoals thematische ontwi kkel

en de ervaring van tijd d@retr,uimatae. oSttrsucatauur

t ot de®linnhporuodg.r ammati sche muziek ontstaat ee
waar bij de muzi kale vorm zowel structuur ge
context als een semiotisch middel deheuzokdée
verbeel ding van een | andschap. Toch is muzi k
over te brengen. Landschapsmuzi ek maakt geb
ver haal of beeld te suggermaen. h®e xiojym odoad
tussen al die parameters ®n de interpretatie

Yiip MuU&A M- EH-! puM”

Tempi en dynamiek zijn fundamentele paramet e
Ze bepalen niet alleen de energetische struc
bij aan sfeer, bewegi ng en kgefowratfii srcehree ns ctl
dynamiek als dramaturgische middelen waar me
kl ankl andschap dat zich ontvouwt in de tijd.
Tempo speelt een belangrijke rol in de muzi
specifieke gevoel sma®Ll agreg zaasnseo cti eamp ie sw kradche no pw
indrukken van uitgestrektheid, verstilling o
verbonden met stille of open nat uutShedIll keare,
tempi daarentegen kunnen beweging, verander:.i
dynami sche natuurverschijnselen zoals storm
binnen he® | andschap.

He't ef fect van tempo is echter contextueel
notenbeel d. De beleving van tempo wordt mede
een | angzaam tempo met veel miemvarcdmr, atce i wi
tempo met | angzame mel odische | ijnen juist t

Dynamiek vervult een complementaire functie

contrasten kunnen worden ingezet om abrupte
mar ker en, ter wij |l subtiel e dygaemri ercehre vdnucadal
8tMarcus, 2009.; Knight, 2006, p. 72.

82Redhead, 2014.

8Hur on, 2006 .

8Kni ght, 2006.

8| bi d.
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nauwel i jks merkbare processen in de natuur,
(fortissimo) worden vaak geassocieerd met o]
passages (pianissimo) wordenec¢thige zeffDore vee 3

associaties zijn echter niet uni verseel: ee.
dreigende ondertoon dragen. Tempo en dynami
representaties, maar als expreksaieveaetmaddglil

beweging en ruimte op te roepen.

Il n BeePhotvt@malte oneren tempo en dynamiek als

(Lustiges Zusammeenkskee m I|deewe rLchingld etuegnepi en dyn
van een dorpsfeGaswitterveeBtneil ar hetde elmpoO pl o
dynami sche contrasten de intensiteit van eer
slotdeel, me t |l angzaam tempo en zahhetzee dyne
opeenvolging toont -amndyhmoa&amiBelet\hewvamdedreimpgge n
mar kers van sfeer en ruimtelijke verandering

Ook Richard Strauss gebEuinlkt Ad e eles paf eamerees d
suggereren met zachte dynamiek en traag te

bekl i mming versnellen de tempi en neemtf de d
dem ,Giwdaerimee de grootsheid Gawi tdteerbeumgd 0Pt wm
zorgen snelle tempi en scherpe dynami sche we
en gevaar. Strausisv &roiprpge Il i emntu za lklad en i amareniky

maar ook aan de efiotionele beleving ervan.

Il n Debhwswedsen | andschap en beweging niet vi
verschuivingen i n t empo en dynami ek gesug
tempowi sselingen reflecteren het voortdur en

t oontmalemaaan dat ook minimale muzi kal e mi dde
natuurl i j*e processen.

Ol'ivier Messiaen bendekesr tCathngmopnw a@mu ix t YO ®@mil axld

spirituel e i nval shoek. Trage tempi en stil
canyonl andschappen, ter wijl snell e figuren
uitgestrektheid van de st erpragmheemeslr.s Biijet Me
| andschappelijke symbol en, maar ook als ex

contefMpl ati e.

De besproken voorbeelden il lustreren hoe t e
|l andschappen muzi kaal te verbeelden. Tegeli|j
het ene werk rust wuitdrukt, kaen mpdrdemet esmpsa nn
8lhi d.

87J ones, 1995.

8Mi nni ¢k, 2016.

8Mar cus, 20009.

Cochran, 2017.
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daarmee een brui kbare analysetool, mits ze s
compositorische context van het werk.

Ytip Ap u Mg M-

Een moti ef muzsi keaean k odrete dat al s basi s di ent

compositie. Het bestaat vaak wuit een karakt
herhaling, variatie en transformatie struct
c oant't .

Door middel van herhaling en variatie crezxre
een episodische of Iimpressionistische vorm a
de |l uisteraar helpen Britnteren in het muzik
Een illustratief voorbeeld van Reteefgaeabdei
waarin el k personage uit het verhaal wordt g
een specifieke personage of gebeurtenis verl
voor al narratief is en miamdédranrdeslcehvagprpte ny odra

zien hoe motieven functioneren als herkenbar
of identiteit oproepen.

Een kl assiek voorbeeld dat t oep\alstheavaar dies cy g |

M8 \(lla&8srtd4) . Hi er wordt de stroom van de ri Vi
motief in de strijkers, dat herhaaldelijk te
motief fungeert als structuirjeeletr aaimwre r&n te®wmi
de rivier langs di®verse |l andschappen stroomt

| Tap( @ba6) gebrui kt Jean Sibelius korte, ch
geplaatst, om de archapusche, dreigende sfeer
subtiele variatie ontstaat eeheohgaepksdhagpgbo
een klanklandschap waarin het woud als een |

Moti even crexren samenhang binnen een compos

voor de |l uisteraar. Ze dragen bij aan de vo
ont wi kkeling. Naast hun structfureklee bfeud rekteine
oproepen, zoal s in het geval van | eidmoti ev

binnen de muzi kal e vor m.
Ydhu - dpeguM-p!'puM M- " «! . """ «Mage

l nstrumentatie en kl ankkl eur Zijn bel angrij
| andschappen. I nstrumentatie verwijst naar ¢

%9Benward & Saker, 20009.

2Bor i o, 202 3; Ockel ford, 2017.
8Griglio, 2023.

“Tayl or , 2018.
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bi nnen een muzi kale compositie. Kl ankkl eur ,
een klank dat een instrument of stem onders
toonhoogte en® luidheid hebben.

Sinds de negentiende eeuw is klankkleur stee
muzi ek. I n Il andschapsmuziek krijgtP&kdtaokkll e
worden specifieke instrumenten gekoppeld aa
hobo de kwartel en de klarinet de koekoek. D
kl ankweergave van het | andekitpkembakénenwadate
betrokkenheid w&%#% .het publiek verste

| n De bLuas s§y@ese | t kl ankkl eur een centrale rol
lichtreflecties en atmosferische schakeringe
fluittonen in de strijkers ont stnasattr uhneetn teaf tfie
hier niet enkel il lustratief, maar actief v
ervaren. De vloeibaarheid en het ont breken
naadl oos aam biej] zeet waeelgdsehet st wordt .

Een ander voorbeé&lhmei Al E@abanfioBaeraussdéden u

wor dt i ngezet me t ongebrui kelijke instrumen
koeienbel l en. Deze rijke instrumentatie roe
simuleert ook danf hiietedeosknesasien van bergl a
zware kopersecties en ijle houtblazerpassage

De inzet van dhatf dadregedqjitipfeeel tscamscendente d
geografisch hoogtepunt s®amengaat met spiritu

I n Olivi OBesME€asyaass daxi dsbr umentati e nauw Vv

en geologische karakter van het werk. De keu
de ruimtelijkheid en akoestiek van Ameri kaa
symbolheter aemel se, ter wijl vogel gel ui den op
ver beel den. Hi er fungeert klankkler als bru
Een instrument vertegenwoordigt niet automat
onderzoeken waarom bepaal de muzi kale i deezxn
wel ke betekenis dat mogel iijjk alraagden eéxipne s
sfeer of beel dzoaol ¢ ebirjoepleindb Mmaairk ad e patrame
afhankelijk van de context.

SMc Ad ams, 20109.

%Kni ght , -7240.0 6, p. 72
9Kni ght , -6200.0 6, p.59
BKni ght , 2B®6 , p 132
¥Cochran, 2017.
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I n programmati sche muziek is harmonie een be
te brengen. Een van de meest directe manier e
van mapmpemirneurtoonsoorten. Maheeludre rwhoeriddt, vrauaiki
en positieve memdtine di e goed passen bij I dyl
daarentegen roept vaker gevoelens op van mel
en kan dus geassocrieeebas swonr,dexnt omenna cchdn lge we
nat®®ur .

Il n BeePaowemslhenaj ®turF wat bijdraagt aan de \

het wer k. Tijdens de storm in het vierde
mi neurtonaliteiten en dissonanten, watkde dr
Ook SibeliTapvméakul dng gebrui k van mineur h
dui stere, overweldigende $%eer van het Finse

| Ei ne AlwaemsRindloaride Strauss wisselen majeure

met het verloop van de bergtocht: het ochten
ter wijl de storm en afdaling gepaamd sgaan n
schakeringen helpen de luisteraar et | andsc
Hoewel har moni e een relevante 1ol speelt in
aspect in deze scriptie niet verder behandel
het onderwerp te breed om binaethwcdortd ek awdiejrz
analyseren. Er is daarom bewust voor gekozen
al draagt het ongetwijfeld bij aan de muzi ka
Yimfl - 1 «HEM™ | EMe

Op basis van de bespr clkaekeent hezopedti schendearzs c
muzi kal e verbeelding van | andschappen struc
beschrijvingen, de context waarin de composi
gebrui k van t emmpzoete nv adny nnaontiieekv,e nd e ein de t oep
kl ankkl eur .

Al l ereer st wor dt gekeken naar het type muzi
behoort tot de categorie van absolute muziel
nagestreefd, of tot progr ammateils cshper ackfe d ess cv
directe relatie met verhal ende, beel dende of
He't t weede aspect S de r ol van titels
programmatoel i chtingen functioneren als sema
Geanal yseerd wordt of de titel c anucHsered en
1ONel | ek e, 1989.

101Gr i ml ey, 2011

2L ar ki n, 2021.
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Al pensioff oenereder suggesti PAasvabDaebhamade mwaal $n
interpretatie sturen of rui mte | aten voor
aandachtspunt .

Vervol gens wordt aandacht besteed aan de con
hi storische en ideologische achtergrond van
| andschap wordt vormgegeven en geupnterpretee

De muzi kale vorm vormt een vierde onderzoeks
afgestemd op het narratief of de sfeer van h
of de compositie een episoleseshbensesretkaar k

dat sprake i s van een meer doorl opende, I mp |
hoe de vorm bijdraagt aan het gevoel van beyv
voorgestelde |l andschap.

Eewni jcfrdiet erium i s het gebruik van tempo en ¢
variaties spelen een centrale rol in het opr

en subtiele dynamiek kunnen gevtoeerlwei nsl vsanne |w e
en scherpe dynamische contrasten beweging,
wordt nagegaan op wel ke wijze tempo en dynar
gebeurteni ssen hoorbaar te maken.

Daarnaast wordt gel et op de inzet van moti e
bouwstenen die door herhaling en wvariatie d
| andschapsmuziek kunnen motievenheterbandenha
zoals een rivier, een bos of een storm. De
ont wi kkeld en getransformeerd geeft inzicht

verbeeld en bel eefd.

Tot sl ot wor dt de toepassing van instrumen
combinatie van instrumenten, evenals hun spe
bij aan de auditieve representtatgeanalny sneaetru
kl ankkl eur wor dt i ngezet om specifieke sfe
evoceren, en in hoeverre bijzondere instrume
emotioneel geladen beel den op te roepen.

Door zdeevzesnpect en systematisch te onderzoeken,
de wijze waarop |l andschappen binnen verschil
en verbeel d.
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In dit hoofdstuk stadtleodrodwentraal, een fanfarecompositie van Eric Swigg26s.0 Het

werk is geschreven in opdracht van fanfare Wilhelmina uit Vlierden, het geboortedorp van de
componist. InFleodrodurorden landschap, geschiedenis en identiteit van dit Brabantse dorp
muzikaal verbeeld.

Fleodrodurniedt een concreet voorbeeld van hoe landschapsmuziek verder gaat dan
natuurbeschrijving alleen. De compositie fungeert ook als cultureel geheugen: het roept lokale
verhalen op en verklankt verbondenheid met een specifieke orbgelowdstuk onderzoek

hoe het Vlierdense landscldegowel fysiek als symbolistin muziek wordt vertaald. Daarbij

ligt de nadruk op de muzikale middelen die Swiggers inzet om plaatsgebonden betekenis te creéren.
De analyse is gebaseerd op het kader dat in th&o81ss ontwikkeld, waarin onder meer
programmatiek, descriptiviteit, vorm, tempo, dynamiek en context centraaNaisan.
partituuranalyse en historisch onderzoek is de componist geinterviewd om inzicht te verkrijgen in
de achterliggende intenties en conceptuele uitgangspunten van het werk.

Il n dit, en de volgende hoofdstukken, zull en
zijn ter illustratie om duidelijk te maken wat voor muzikale middelen de componist gebruikt.

ims =uAgeée!fuM g!- EM >ApadA-udpl Meu> ¢

Om de muzikale en thematische keuzéleodrodigoed te begrijpe
is het zinvol eerst stil te staan bij de achtergrond van de compon
Swiggersod®6 persoonlijke band
voor de opdracht, maar ook een inhoudelijke bron van inspirati¢Es

muzikale ontwikkelg, veelzijdige stijl en lokale verankering

ze draagt binnen zijn oeutfe.

Eric Swiggers (1968) komt uit Vlier@dmet dorp dat later onderwersss > 3

zou worden van zijn compositileodrodudl op jonge leeftijd raakf
hij vertrouwd met muziek via orgellessen, improvisatie, blokfliFi g 4 u€o mp on
fanfare onderwijs op de basisschool. Zijn muzikale loopbaan beS W' 99 ¢er s

de school fanfare op saxofoon.

Swiggers volgde zijn opleiding aan het Brabants Conservatorium in Tilburg, waar hij afstudeerde
in drie hoofdvakken: elektronische toetsen, Hafém@ctie en compositie. Zijn werk wordt
gekenmerkt door toegankelijkheid, stilistische veelzijdigheid sterkengevoeligheid voor
context. Hij componeerde voor uiteenlopende bezettinganstrijkkwartet tot beiaaddnaar

verwierf vooral bekendheid binnen het HaFedpertoire.

Wat Swiggers bijzonder maakt in de context van deze scriptie, is zijn band met plaats en
gemeenschap. Hij schrijft geregeld in opdracht van lokale verenigingen, en zijn composities zijn

103 nt er vEreiwc m*®2v8 gampdsi,i g2g0e2r5s |, z. .
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vaak verbonden met concrete landschappen of gebeurténessdnoduigeschreven voor de
fanfare van zijn geboortedorp, vormt daarvan een treffend voorbeeld: een werk waarin
persoonlijke herinnering en plaatselijke geschiedenis samenkomen in klank.

imY «! - E®&>0! @&8=uAgeée!fuM §g!:- @G«uMeEM.:

Vlierden ligdirectten zuidwesten van Deurog de overgang van de Peelrandbreuk naar het
zandlandschap van Zuide@sabant, in een regio die gekenmerkt wordt door een complexe
geologischgeschieden(fig. 4.2.1*Het dorp bevindt zich op de Peelhorst, een verhoogd gebied

dat door tektonische bewegingen is ontstaan. Aan weerszijden van deze horst liggen lager geleger
slenken, waaronder de Centrale Slenk. De Peelrandbreuk, die deze structuren van elkaar scheidt.
is op sommige plekken nog zichtbaar in het landschap en heeft geleid tot een afwijkende
bodemgesteldheid en hydrologie.
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Fi gdulzopografi sche kaart VIierden en omgeving

Tijdens de laatste ijstijd werd dit gebied gevormd door windafzettingen, wat resulteerde in
dekzandruggen en stuifduinen. In het Holoéeee huidigegeologische periodeleidde de
klimaatverandering tot bosvorming en, op slecht drainerende gronden zoals de Peelhorst, tot
veenvorming. Zo ontstond onder meer het uitgestrekte hoogveengebied van de Peel, dat zich ten
oosten van Vlierden uitstrekt.

In de middeleeuwen ontwikkelde Vlierden zich als landbouwdorp op de hogere zandgronden, met
een netwerk van akkers, gehuchten en gemeenschdppdbgeonde(fig.4.3. In 1505 werd

het dorp een leen van de hertog van Brabant, en in 1681 volgde de oprichting van een zelfstandige
parochie. Na 1800 kreeg het dorp meer bestuurlijke structuur, onder meer door de bouw van een
gemeentehuis en de herinrichting van de kerkefigstructuut®

4panorama Neder |l and,vache BRdeln; elteeadnder 2,022025;
WHeemkundekring H.N. Ouwerling Deurne, z.]
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Figuui eradenln 96686 zui dwesten van Deurne. De gemeenschay

De 19e en 20e eeuw brachten ingrijpende landschappelijke veranderingen. Door de introductie
van kunstmest en ruilverkaveling werd de heide grotendeels omgevormd tot landbouwgrond.
Beekdalen zoals dat van de Astense Aa werden gekanaliseerd, wat hetchgdsgkigem

verder beinvloedde. Tegelijkertijd bleven in gebieden als 't Ven en de Vlierdense Bossen sporen
van het historische landschap behouden.

Vlierden is tegenwoordig een dorp met een uitgesproken agrarisch karakter, ingebed in een gelaago
landschap waar natuurlijke, culturele en historische elementen samenkomen. Deze ruimtelijke en
historische gelaagdheid vormt het referentiekader van deitefieasirodumaarin Swiggers

dit landschap niet alleen beschrijft, maar ook verklankt.

CROVINCIE NOORD-BRABANT GEMEENTE VLIERDEX

Fi gdddr st ori sche kaart van VIierden wuit

4 4



imi u-peAEag>puM §g!- EM >ApadAdupuM f «Mz

De compositid-leodrodumerd in 2010 geschreven doorcEBwiggers, in opdracht van fanfare
Wilhelmina uit Vlierden. Het werk bestaat uit vier delen die zonder onderbreking in elkaar
overgaan. Elk deel richt zich op een ander facet van Vlierden en zijn omgeving.

De delen zijn als volgt opgebouwd:

1. Introductie d Anno 721
Een dansachtig openingsdeel, geinspireerd op de eerste schriftelijke vermelding van
Vlierden. Het roept een middeleeuwse sfeer op en fungeert als historisch beginpunt.

2. De Watermolens
Dit deel verbeeldt de drie watermolens die vroeger langs de Astense Aa lagen. Ze zijn
inmiddels verdwenen, maar blijven symbolisch aanwezig in het dorpswapen van
Vlierden. De muziek suggereert de draaiende bewegingen van de molens.

3.0t Ven
Een ingetogen intermezzo rond het voormalige ven waar zich nu een particuliere
begraafplaats van de familie Wiegersma bevindt. De sfeer is verstild en reflectief.

4. Heksendans op de Tutjesberg
Het slotdeel is levendig en ritmisch, geinspireerd op volksverhalen over heksen en
grillige jeneverbessenstruiken op een oude zandheuvel in de Vlierdense Bossen.

im EM gMd>0uMEM-ud ! >opMé oMp GMe" f«

De vier delen varleodrodumin gebaseerd op concrete historische en landschappelijke elementen
uit Vlierden. Elk deel verwijst naar een specifiek aspect van het dorp dat een rol speelt in zijn
identiteit, zoals gebeurtenissen, locaties of tradities. In wat volgt wordt toediedidironnen

en motieven aan de basis liggen van de muzikale verbeelding in elk afzonderlijk deel.

lss Qi+t @

Het eerste deel is gebaseerd op de oudst bekende vermelding van Vlierden in een oorkonde uit
721. Hoewel het originele document verloren is gegaan, is een afschrift bewaard gebleven in het
Liber Aureus Epternacgesishreven in 1191 in de abdij van Echternach. DeFfeirodum

bet ekent waarschijnlijk ©éplaats me t vliierst
geschiedenis van het dorp. Dit deel vormt dan ook het historische startpunt van de compositie.
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Fi gduBsf schrift van schenkingsakte 721 (1191)
Edz GLjf dzwt qJ dzs ¢

Het tweede deel verwijst naar drie molens die tussen de 14e en 17e eeuw langs de Astense A
lagen. Deze molens zijn niet meer aanwezig in het landschap, maar blijven zichtbaar in het
dorpswapen van Vlierden, waarin drie molenijzers zijn afgéigedd) In het landschap is

weinig meer te zien van de Watermolens, maar is nog wel te herkennen in tqfigrd@mnen

Fi gdubheet wapen van VIierden

Fi g4uu7ocate|mralwalamef En@esmmmanaan
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Het derde deel gaat over een voormalig ven in het landschap, dat in de 19e eeuw werd drooggelegd
(fig. 4.9. Later werd dit gebied eigendom van de familie Wiegersma. Na het overlijden van zijn
zoon Wieger in 1941 richtte Hendrik Wiegersma er een particuliere begradfigadt9}jff

De locatie kreeg daarmee een persoonlijke en verstilde betekenis. Swiggers liet zich voor dit deel
i nspireren door de inscriptie op de gedenkzu
is een traag en ingetogen muziekdeel dat gerighefieotie.

1%6Mi j n overgrootvaderbibjeatiti ki Wnegejbmwijs gehaaldd
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Het laatste deel speelt zich af op een heuvelrug in de Vlierdense Bossen, bekend als de Tutjesberg
De naam verwijst mogelijk naar Ooude wijvendod
jeneverbessenstruiken die de stuifzandheuvel gttdetns overdag moeilijk voor te stellen dat

de struiken eruit zouden zien als heksen, maar met een beetje inbeelding, wat schemering, en wat
mist, zou het best spookachtig aan kunnen vé&lein weinig vermeldingen van de naam

60Tut j esber gd t ertagenineentekemnd aitl@3 mEpr een i s

P

—
G (JLé(tJ oneler (]Zh‘(/{;t,jmm, vumuit (’//7&/’/{% fitm i
A iriint L1 aprid 1893

Fi gdJuulr€kening van De Hees, afgebrand in 1893, gezi

Fi gluurdnever bdaugt.resibleemy op de

WEr is weinig te vinden over de vol ksverhalen waar de
de Jeneverbes Gilde is wel te |l ezen dat jeneverbesst
grillige voemenWaansdhbightuj k was di t( Jeense viemr b\elsige rl ddeen
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De vier delen varleodrodwim nauw verbonden met de geschiedenis en topografie van Vlierden.

Elk deel vertrekt vanigpecifiek onderwergatdoor Swiggers muzikaal wordt uitgewerkt. Maar

hoe vertaalt deze thematische opzet zich naar concrete muzikale keuzes? In het volgende deel
wordt de compositie systematisch geanalyseerd. Daarbij ligt de focus op hoe vorm, klank en
structuur bijdragen aaa derbeelding van landschap, herinnering en identiteit.

bo WA w3 dzO

Fleodroduseen duidelijk voorbeeld van programmatische muziek. Anders dan absolute muziek

0 die geen buitenmuzikale betekenis nastia@sftdeze compositie expliciet verbonden met
concrete themads zoals | andschaperdeleneeswijsti ed e n
naar een specifieke plaats of gebeurtenis in Vlierden, en die inhoudelijke achtergrond is bepalend
voor de muzikale vormgeving.

De titels zijn beschrijvend: vodda Watermolensleksendans op de Tutjestsgrglirect aan wat

de luisteraar kan verwachten. Swiggers heeft bovendien toegelicht wat de inspiratie was achter elk
deel, wat het programmatische karakter verder bevestigt. Deze toelichting is geen randinformatie,
maar vormt een belangrijk kader vuntarpretatie.

De muzikale uitwerking ondersteunt deze programmatische insteBle. Watermolens
bijvoorbeeld wordt het draaien van molens gesuggereerd door middel van herhaalde ritmes en een
geleidelijke opbouw in tempo en intensiteit. In dat deel zijn ook mechanische geluiden te horen in
het slagwerk, die beschrijvend zijn voor de mechaniek weateenolen. I® t wWoretnuist

verstilling opgeroepen door langzame frasering en een transparante textuur. Het slotdeel bevat
grillige motieven en abrupte ritmes diel@iées bij de thematiek van een heksendans.

Verder toont de compositie kenmerken van wat je een hybride vorm kunt noemen: naast
verhalende elementen (zoals de historische oorkonde of de verdwenen molens) zijn er ook meer
sfeergerichte passages zonder duidelijke narratieve lijn, zoals de abstrartekhing i6 t

Ven
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FLEODRODUM

Gecomponeerd in opdracht van Fanfare Wilhelmina Vlierden

I. Introductie - 721
niroduciie - aNNo II. De Watermolens

Allegretto - - 54 120 I .
- =54 acce ritentito
N===" = ¢
303 IIL. 't Ven IV. Heksendans op de 'Tutjesberg'
Calmo e-60 373 _
Allegro =152

&= : A
= - T £ I I | W K. F 3 : . =

Fi gdu.ulni2t el en subtitels Fleodrodum

De titels en korte toelichtingen bij elk deel Maodroduspelen een belangrijke rol in de
interpretatie van de compositie. Ze geven richting aan de luisterervaring en verbinden de muziek
expliciet aan geografische, historische en symbolische elementen uit Miérdentitel
Fleodrodupegint de historische lading al dirdat;is de eerste naam van de plaats Vlierden
geweest.

De sulitels zijn concreeDe Watermolens  evi Butjesbevgrwijzen direct naar herkenbare
plaatsen of objecten. Tegelijkertijd laten ze ruimte voor interpretatie, zeker voor luisteraars die niet
bekend zijn met het dorp. Zonder context zou bijvoorbetldopgevat kunnen worden als een
algemeen natuurbeeld, terwijl het in werkelijkheid verwijst naar een voormalige begraafplaats met
persoonlijke lading. De titel roept dus zowel associaties op als vragen, wat het werk open maakt
voor verschillendagen van betekenis.

De korte programmatische toelichtingen die bij elk deel worden gegeven, vormen een brug tussen
titel en klank. Ze bieden historische informatie en inhoudelijke context, zoals jaartallen,
toponiemen of culturele duidingen. In het geval ugasbengrdt bijvoorbeeld uitgelegd waar

de naam vandaan komt en welke volksverhalen eraan verbonden zijn. Hierdoor wordt het muzikale
materiaal niet alleen ervaarbaar, maar ook plaatsbaar binnen een herkenbare realiteit.

1. Introductenno 721

In het jaar 721 duikt 't Brabantse dorp Vlierden voor het eerst in de boeken op. Hieruit is op te me
Vlierden al eeuwen oud moet zijn. Vlierden staat in deze tijd bekend als "Fleodrodum"; vermoeds
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betekenis van "woonplaats begroeid met vlierstruiken". De compositie opent dan ook met een inti
vorm van een middeleeuwse dans.

2. De Watermolens

Tussen de 14e en 17e eeuw kende Vlierden maar liefst 3 watermolens. In het wapen van Vlierden
3 molenijzers te vinden. In dit deel is te horen hoe één van deze watermolens vanuit stilstand lanc
draaien totdat het als het watelaat'. Het slagwerk laat het mechaniek binnen de molen horen.

3.'tVen

Aan de rand van Vlierden ligt een gebied met restanten van vennetjes wat nog altijd 't Ven genoerr

gebied ligt ook het "Wiegerbos", de begraafplaats van de familie Wiegersma. Hendrik Wiegersma:

beschermheer van Fanfare ®ilhalihafgesloten bos bevond zich in het midden een ronde vijver wae
zuil stond met de ontroerende tekst "Samen in liefde luisteren naar stilte".

4. Heksendans op de 'Tutjesberg'

In de Vlierdense bossen bevindt zich een gebied wat "De Bikkels" wordt genoemd. Hier zijn on
zandverstuivingen en beschermde jeneverbesstruiken met ‘bikkelharde’ besjes te vinden. De jel
Nederland een vrij zeldzame en bedbmgddesgpitige vorm van de jeneverbesstruik sloeg de fantasie
onze voorouders op hol. Bij het opstijgen van nevelflarden uit de struik en het voorbij schuiven van
maan dacht men spoken en heksen te zien. Vandaar datehtgehemtcatokltgdsberg (Tutjes
betekent ‘oude wijven' of 'heksen).

(beschrijving van Fleodrodum, website componist)

Het taalgebruik in deze beschrijvingen is feitelijk en helder. Er is weinig gebruik van metaforische
taal; de nadruk ligt op uitleg, niet op poézie. Toch dragen sommige pasatgds vermelding

van de graftekst ijt oWvel men subtiele emotionele lading. Die balans tussen informatief en
gevoelsmatig maakt de toelichtingen functioneel én betekenisvol, zonder sentimenteel te worden.

>(s { dzw |

De context waarirleodrodutot stand kwam is van groot belang voor het begrip van de
compositie. Het werk werd in 2010 geschreven in opdracht van fanfare Wilhelmina uit Vlierden,
voor uitvoering tijdens een concours. De fanfare is stevig verankerd in de dorpsgemeenschap en
vervultniet alleen een muzikale, maar ook een sociale en culturele rol. Binnen dat kader ontstond
de wens voor een stuk dat niet alleen technisch geschikt was voor uitvoering, maar ook inhoudelijk
aansloot bij de identiteit van hetglor
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FigdJutMi zi ekkoepel van .Fanfare Wil hel mina

De keuze voor Br Swiggers als componist was logisch: hij groeide op in Vlierden, kent het
landschap uit eigen ervaring, en was bovendien via zijn familie en eigen muzikale loopbaan
verbonden met de plaatselijke fanfare. Zijn vader was jatentaranistbij het ensemble, en
Swiggers zelfassaxofonist en trad latep als dirigent en arrangeur. Deze persoonlijke band gaf

de opdracht een extra dimensie. Voor Swiggers was het geen vrijblijvende compositieopdracht,
maar een manier om terug te kijken op zijn jeugd en omgeving.

Tijdens het compositieproces bezocht Swiggers opnieuw locaties die in het werk een rol spelen,
waaronded t . Diterersterkte zijn persoonlijke betrokkenheid. Hij beschreef het werk later niet
als een technische opdracht, maar als een o0t

Tegelijkertijd benadrukte Swiggers zijn ambachtelijke werkwijze. Hij benadert componeren als een
vak waarin klank, bezetting en structuur vanaf het begin met elkaar verweven zijn. Zijn stijl is
pragmatisch: hij werkt vanuit concrete muzikale ideeén, geudkioerbaarheid en expressieve
werking. Dat past binnen de praktijk van fanfaremuziek, die vaak ontstaat in opdracht en nauw
verbonden is met een specifieke uitvoering en gemeenschap.

Aanvankelijk hield Swiggers rekening met de technische beperkingen van het ensemble, maar
gaandeweg maakte hij ambitieuzere keuzes. De compositie ontwikkelde zich zo van een
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functioneel gelegenheidswerk tot een persoonlijker, artistiek geladen geheel. De balans tussen
praktische haalbaarheid en inhoudelijke zeggingskracht bleef echter behouden.

Samengevat ontstofteodrodumt een nauwe samenwerking tussen een lokale fanfare en een
componist met persoonlijke wortels in het dorp. Die combinatie van opdrachtwerk en persoonlijke
reflectie maakt de compositie tot meer dan alleen muziek voor uitvoering: het is een muzikaal
portret van plaats en herinnering.

g qut

De compositieFleodroduis opgezet als een vierdelige suite die zonder onderbreking wordt
uitgevoerd® Elk deel vertegenwoordigt een ander thematisch aspect van het dorp Vlierden en
zijn geschiedenis, waarbij de continue doorstroming tussen de delen zorgt voor een vloeiende
muzikale reis. Deze opzet weerspiegelt de gedachte dat landschap geen gefeagmariteer

is, maar een gelaagd en doorlopend geheel waarin verleden, plek en verbeelding in elkaar
overlopen.

Het eerste dedhtroduct@®Anno 721opent met een middeleeuws dansmotief en roept zo een
sfeer op van oorsprong, ritueel en historische diepte. De dans heeft een open karakter en zet de
toon voor een muzikale tocht door het verbeelde landschap. Het twedde WAékermolens

vormt het meest dynamische onderdeel van de suite. Het beeldt de werking van een watermolen
uit in klank: van stilstand naar steeds snellere rotatie. Door gebruik van een octatonische
toonladder en een geleidelijke opbouw ire r@mintensiteit ontstaat een suggestie van beweging

die zich op hol lijkt te slaan.

In het derde deefy t , Yemmdert de sfeer ingrijpend. Dit langzame deel is melancholisch en
reflectief van karakter. De vorm is verwant aan een symfonisch gedicht en is gebaseerd op een
eenvoudig hoofdthema dat steeds verder wordt uitgéWBekttextuur wordt gedragen door

zachte kleuren, solistische lijnen en klokkenmotieven die de verstilling van het landschap
suggererenHet vierde en laatste dddeksendans opTdgesbers het meest virtuoze en
thematisch complexe deel. De muziek is ritmisch grillig, met gebruik van onregelmatige
maatsoorten en scherpe klankkleuren. Hier keren motieven uit eerdere delen terug in gewijzigde
vorm, wat het deel een cyclisch kargleteit(fig. 4.14. Heteindbeeld is expressief en uitbundig,

als een rondedans van heksen die het werk afsluit met een explosie van energie.

De macrostructuur vaAeodrodwnolgt eerlijn die de spanning weet vast te houdan een

inleiding met historisch karakter via een climax in de watermolens, een vertragende reflectie in het
middendeel en een uitbundige finale. Hoewel het slotdeel geen expliciete herneming van het
openingsmateriaal bevat, zorgen terugkerende metievehematische samenhang. Motieven
worden niet letterlijk geciteerd, maar zijn subtiel verweven in nieuwe contexten, zoals in
harmonieén, ritmes of orkestrale kleurene @gzlische verwerking geeft het werk een interne
coherentie zonder statisch te worden.

1pe opdracht van de fanfare was een driedelig werk,
9 nterview E8iaprSiwli,gga035.
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Fleodroduroombineert een vierdelige, doorgecomponeerde vorm met een episodische,
programmatische invulling. Elk deel belicht een specifiek facet van het landschap van Vlierden,
terwijl de doorlopende spanningsboog en subtiele thematische verwijzingen de dalen tot e
samenhangend geheel smeden. Het resultaat is een muzikaal landschap waarin herinnering,
verbeelding en plaats elkaar versterken.
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Het eerste dedntroducti®Anno 721opent met eemelodie in 6/8e maat, met een tempo
aanduiding van kwartpunt = 84, wat past binnen een all&gratiter: licht, sierlijk en matig

snel. Het gebruik van hopfiguren in de melodie draagt bij alansendsfeer. Deze muzikale
kenmerken doen denken aan historische dansvormen, waardoor een associatie met een rituele of
ceremoniéle context kan ontstd&en interpretatie die aansluit bij het thematische uitgangspunt

van het werk.
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Fi gduulldbn sbend karakter van de 6/ 8e maat

In het tweede dedhe Watermolewsrdt tempanadrukkelijk ingezet als narratief middel. Het

begint traag, maar versnelt geleidelijk naarmate de molen op g&ffiig. Ko Uiteindelijk
0slaato de molen als het ware op Vesdellendwat i n
beweging in ritme en textyfig. 4.17. Deze versnellende structuur ondersteunt het beeld van

een mechanisme dat eerst moeizaam, dan onhcuetijatite draaien.

136| 2tempe poco stringendo...

poco a paco cresc. ¢ accel. a 168
" ﬁ

Fi guuttsbnaf 136 beetj e bisjnelddeetrj egavaenr sttc
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Het derde deeb, t , Womnhhet traagste moment binnen het werledbste maat van dit desel

genoteerd in een langzaam tempo (kwart = 60), dat nog verder vertraagt naar 56. Deze langzame
beweging draagt bij aan een sfeer van verstilling en contemplatie. De dynamiek is hier eveneens
terughoudend: veel melodieén starten zacht en blijven ldpretnwat ruimte schept voor
introspectie en akoestische diepte.

IIL. 't Ven
303 Calmo e-50 316 Adagio lamentoso =356
fal ) Lal
B, S 8x 12 F = i B, S 8x 12 | = =
l’o] i :%
Fi gdJuur8mpo 60, cal mo, en | ater tempo 56,
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In het laatste de¢lgksendans op de Tutslesbéde beweging volledig terug, maar dan in grillige

vorm. Het tempo is hier hoog, onvoorspelbaar en onderhevig aan constante verandering. De
onregelmatige maatsoorten, die per maat kunnen wisselen, dragen bij aan een chaotisch en nerveu:
karakter. Hierdoor ontstaat een dans die niet elegant maar onopstvgepend is, vol theatrale
spanning.
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Dynamische contrasten versterken in dit deel de beeldende werking van dénnieiek.
Watermolegsoeit de dynamiek mee met het tempo: het deel bouwt op van zacht naar luid,
waarmee de fysieke kracht van de molen muzikaal wordt gesuggereerd. Slagwerk speelt hierbij eer
prominente rol, zowel in ritme als in volumeopbouw.

In 6t ovVezheerst juist een ingetogen dynamiek. Stilte wordt hier betekenisvol: de inzet van
zachte koperklanken, dunne orkestrale texturen en minimale bewegingen suggereert een muzikale
ruimte waarin stilte zelf als compositorisch element wordt gebruikt.
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Het slotde€eTutjesbargakt gebruik van dynamiek als expressief contrastmiddel. Plotselinge forte
inzetten, scherpe accenten en onverwachte wisselingen zorgen voor een nerveuze, haast
dramatische sfeer. De schommelingen in klanksterkte dragen bij aan het beeld van een heksenda
die tegelijk speels, dreigend en ongrijpbaar is.

Door tempo en dynamiek zorgvuldig af te stemmen op de muzikale inhoud van elk deel, worden
deze parameters bij Swiggers ingezet als middelen om narratieve en evocatieve elementen muzikae
te ondersteunen. Dit blijkt uit de versnellende structuBen\iatermolahs verstilingia t Ve n

en de dramatische contrastwerkinguijesbef@p basis van deze observaties kan worden gesteld

dat tempo en dynamiek een belangrijke rol spelen in het scheppen van een muzikaal landschap
waarin plaats, geschiedenigezheelding samenvloeien.

nqJ 3 dztsdzs

Motieven vormen een structurele bouwstedfleodrodurBwiggers maakt gebruik van korte
melodische en ritmische elementen die fungeren als herkenningspunten binnen en tussen de delen.
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Door herhaling, variatie en contextuele verschuiving worden deze motieven op verschillende
niveaus ingezet. Dit draagt bij aan een muzikaal netwerk waarin motieven niet alleen structureel,
maar ook thematisch functionerén bijvoorbeeld door bepaalde bealdof sferen te
ondersteunen.

leder deel introduceert motieven die nauw aansluiten op het karakter en onderwerp van dat
moment. INANno 72bpent de compositie met een modaal klinkend motief dat een middeleeuwse
sfeer oproept. De thematiek is eenvoudig van aard en ritmisch regelmatig, wat past bij het
ceremoniéle en rituele karakter van dit openingsdeel. Deze thematische eenvoud teeigert een s
fundament waarop de latere complexiteit kan worden opgebouwd.

In De Watermolstesat de herhaling van ritmische motieven centraal. Deze ®@staktkorte

ritmische cellerd worden herhaald en geleidelijk geintensiveerd in ritmiek, dynamiek en
orkestratie. Hierdoor ontstaat een klankbeeld dat doet denken aan een roterenuen&xmEnis
muzikale ontwikkeling kan worden geinterpreteerd als een verbeelding van de beweging van een
molen: eerst traag, daarna in steeds snellere rotatie.

In het derde deed, t , ¥ kehbelangrijkste motief minder ritmisch, maar eerder melodisch en
symbolisch. Door het deel heen klinken in hoorns en trompetten korte BigBaliggers noemt

dit zelf een soort aanroep van eeii(figgde2e)st , al
Deze motieven zijn subtiel verweven in de textuur van het orkest en versterken het bezinnende en
mystieke karakter van het deel.

4

FHa 13 E
% 1« P —

mated salo
FHa 24 ﬁ; L
5

Fi gdu.u2rda tM3 B89 3

Het slotdeelHeksendans op de Tutjesbergtieven in voor een heel andere functie. Hier krijgen

ze een theatrale, bijna groteske lading. Grillige motieven jmaterBwiggers het beschrijft,

het gelach van heksen dat zich vanuit de verte aandient en langzaam dichterbij komt. Naarmate
het deel vordert, breidt dit gelach zich uit over het orkest, groeit in dynamiek en instrumentatie,
en mondt uiteindelijk uit in een uitbundige en chaotische@@amotieven zijn hier expressief

en beeldend, en versterken de programmatische verbeelding van volksverhalen en mystiek.
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Naast het introduceren van nieuwe motieven per deel, verwerkt Swiggers bestaand thematisch
materiaal op verschillende manieren. Sommige motieven keren later in het werk vrijwel
ongewijzigd terug, terwijl andere getransformeerd worden naar een nieutvéncbutjesberg

worden bijvoorbeeld motieven uit eerdere delen opnieuw opgepgakis herkenbaar, soms

zodanig bewerkt dat ze eerder associatief dan thematisch verbonden lijken. Dit draagt bij aan een
cyclische structuur, waarbij muzikale herinneringgeren als verbindende schakels tussen de
delen.

De verwijzingen zijn zelden strikt thematisch zoals in klassieke sonatevormen, maar eerder subtiel
en associatief van aard. Het zijn klankherinneringen die niet alleen structuur bieden, maar ook
thematische betekenis. Motieven staan daarbij symboolweginigdDe Watermo)ensrstilling

(6 t ) of gotksverbeelding (tjesbgr@e herhaling en herkenbaarheid van motieven draagt bij

aan de toegankelijkheid van het wedowel voor uitvoerders als luisteraars. Zelfs zonder
diepgaande muzikale voorkenmieden de terugkerende elementen een houvast. Op basis van
deze muzikale verbanden kéodrodumorden geinterpreteerd als een muzikaal netwerk, waarin

elke terugkerende klanklaag bijdraagt aan de verbeelding van een landschap waarin geschiedenis
plaats en herinnering voortdurend met elkaar in dialoog staan.

usd [ wAtdzs [ Ljf 3dz dzs O} Ljs OO dzk w

In Fleodrodwspeelt de instrumentatie een rol die verder gaat dan praktische orkestrale invulling.
Swiggers schreef het werk voor de specifieke bezetting van fanfare Wilhelmina uit Vlierden,
waardoor hij gericht kon componeren met het klankidioom en de mogelijeihdtremsemble

in gedachten. Deze gerichte inzetilamkleuremlraagt bij aan de thematische uitwerking van de
afzonderlijke delen en ondersteunt het programmatische karakter vamhetemdriterpretatie

die wordt ondersteund door dartkeuzes en hun functie binnen de structuur van het werk.

De klankkleur is per deel sterk verschillend en sluit aan bij het onderwerp dat in dat segment
centraal staat. De Watermolamsdt het slagwerk gebruikt om het mechanische karakter van de
molen te verklanken. Terwijl de blazers stijgende en dalende bewegingen maken die het
ronddraaien van het rad suggererent deggercussgroepvoor het beeld van krakende assen

en tandwielen. Swiggers grijpt hier terug op technieken die ook bij componist Henk Badings te

Het gebrui k van een harmonmute zorgt voor bijzonder e
6l achd geluid weergegeven.
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vinden zijn inLieshout en zijn Mpleasir slagwerk eveneens dient als weergave van interne
molenmechaniek. De combinatie van ritmische articulatie en klankkleur creéert zo een auditieve
ervaring die de fysieke beweging van het molenrad tastbaar maakt.
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In 8t  xeemdert het klankbeeld ingrijpend. Swiggers hanteert hier een spaarzame en
transparante orkestratie, met zachte koperblazers, solistisch gebruikte saxofoons en minimale
begeleiding. Het resultaat is een verstild, ijl klankveld. De dunne texturgmalagk en
afgewogen instrumentcombinaties dragen bij aan een contemplatieve sfeer. Deze muzikale keuzes
zouden geinterpreteerd kunnen worden als een weergave van thematieken zoals verlies en
herinnering, zoals gesuggereerd door de langzame opbouvillenreoaantie van klank in de

ruimte.

In het vierde deeeksendans op utgsherdrijgt de klankkleur een expressief, grillig karakter.

Hier valt vooral de prominente rol van de sopraansaxofoon op. Met zijn scherpe, schelle
klankkleumwordt dit instrument ingezet als stem van de heks: een karakteristieke kleur die niet
slechts de melodie draagt, maar ook inhoudelijke betekenis krijgt. De sopraansaxofoon lijkt de
personificatie van het onderwerp, en zijn klank fungeert als auditeste ey van het groteske

en het mystieke. Naarmaté deel vordert, verspreidt de dans zich over het hele orkest, maar het
klankbeeld blijft nerveus en onvoorspelibapassend bij de thematiek van heksen, volksverhalen

en bijgeloof.

Cadenza, senza misura
cuza misurs
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Fi guurdksendans t hema

Ook harmonisch draagt de instrumentatie bij aan de sfeerbepaling. Swiggers maakt in bepaalde
delen, zoald8 t evi €utjesbergebruik van de octatonische toonladdegen toonreeks die

bestaat uit een afwisseling van hele en halve toonafstanden. Deze toonladder heeft een zwevend,
ambigu karakter en wekt een gevoel van mysterie en tijdloosheid op. In combinatie met specifieke

instrumentaties en texturen ontstaat zo een klankwereld die niet alleen muzikaal interessant is,

maar ook inhoudelijk geladen.
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In Fleodrodusnde klankkleur geen ornament, maar een fundamenteel onderdeel van de muzikale
verbeelding. Texturenklankkleur en instrumentcombinaties functioneren als auditieve
representaties van landschappelijke elementen: het draaien van radars, het ritselen van riet, het
stuiven van zand. Swiggers blijft daarbij trouw aan de mogelijkheden van het traditionele fanfare
ensemid, maar benut die optimaal door gericht te componeren vanuit inhoudelijke functie en
verhalende betekenis. De orkestratie iscntabigk en doordacht: ze ondersteunt het narratief
zonder bombastisch te worden en laat voldoende ruimte voor subtiliteit en interpretatie. Zo
ontstaat een klankwereld die dienstbaar is aan het landschap dat wordt verklankt, en tegelijk ruimte
biedt aan € verbeelding van uitvoerder en luisteraar.

imt >A.>«gduM

De analyse vafeodroduaat zien hoe HriSwiggers gebruikmaakt van muzikale middelen om
plaats, geschiedenis en beleving van Vlierden te verklanken. Elk onderdeel van de compositie is
doordacht vormgegeven: de vierdelige structuur volgt een inhoudelijke lijn, waarin tempo,
dynamiek, motieven émstrumentatie samen bijdragen aan een gelaagde representatie van het
landschap.

De compositie is duidelijk programmatisch van aard, maar combineert concrete verwijzingen met
meer abstracte sferen. Swiggers werkt met herkenbare motieven en titels die het werk toegankelijk
maken, terwijl subtiele herhalingen en klankkleur zorgenteowe samenhang. De persoonlijke

band van de componist met de plaats en de uitvoerders versterkt de zeggingskracht van de muziek.

Fleodrodusdaarmee niet alleen een functioneel werk voor fanfare, maar ook een muzikaal portret
van een plek in al haar dimensies: geografisch, historisch en emotioneel. De analyse maakt duidelijk
hoe landschapsmuziek in dit gevalaflie¢rbeschrijvend is, maar eerder een vorm van muzikale
herinnering en betekenisgeving. In de volgende hoofdstukken wordt deze casus ingebed in een
bredere muzikale en theoretische context.
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Deze scriptie onderzoekt de suieshout en zijn M#886) van Henk Badings als voorbeeld

van muzikale landschapsverbeelding. De compositie, geschreven ter gelegenheid van het
honderdjarig bestaan van harmonie St. Caecilia in Lieshout en in opdracht van het ministerie van

CRM (Cultuur, Recreatie en Maatpgpkelijk werk), verklankt het dorp en zijn omgeving in vier

delen. Daarmee is het een interessante casus binnen het genre van programmatische muziek,
waarin muzikale middelen landschappelijke enetellelementen tot leven brengen.

Het doel van dit hoofdstuk is om de suite vanuit een landschapsmuzikaal perspectief te analyseren.
Elk deel verbeeldt een specifiek aspect van Lieshout, zoals de molens, het natuurgebied
Ruweeuwsels en het molenarinneke, en heeft een eigen karakterkiamkleur. Belangrijke

muzikale parameters zoals motieven, tempo en instrumentatie worden gekoppeld aan principes
van landschapsverbeelding, zoals besproken in hoofdstuk 3.

De suite wordt gepl aat st i n de context van
landschappelijke en historische kenmerken van Lieshout, waaronder molens De Vogelenzang en
De Leest. Hoewel de componist niet meer geinterviewd kon worden, bieelichifmg bij de

partituur waardevolle inzichten in de achterliggende ideeén, wat een analyse vanuit zijn intenties
mogelijk maakt.

''my =uAg@!fuBWMm >ApadAMudpl=! Eu-gaéo

Hendrik Herman (Henk) Badings werd op 17 januari 1907 geb&amdoeng, Nederlands

Indi&, als zoon van een officier in het Nederbrttische legét! Op jonge leeftijd verloor hij

beide ouders en kwam hij als wees naar Nederland, waar hij opgroeide onder strenge voogdij.
Ondanks deze moeilijke jeugd bleek hij op tal van terreinen begaafd: niet alleen in de muziek, maar
ook in schilderkunst, wiskundegetseren en poézie.

Aanvankelijk koos Badings voor een wetenschappelijke loopbaan. Hij studeerde geologie en
mijnbouwkunde aan de Technische Hogeschool te Delft, waar hij in 1931 cum laude afstudeerde.
Hij bleef enkele jaren werkzaam als assistent in de historische geogbadémrtologie.
Tegelijkertijd ontwikkelde hij zich autodidactisch als componist, met enige begeleiding van Willem
Pijper. Zijn Eerste Symfonie werd reeds in 1930 uitgevoerd door het Concertgebouworkest,
waarmee hij op jonge leeftijd nationale erkenreeg kls componist.

In 1934 besloot Badings zich volledig aan de muziek te wijden. Hij werd leraar compositie aan
conservatoria in Rotterdam en Amsterdam en later directeur van het Koninklijk Conservatorium
in Den Haag. Zijn benoeming tijdens de Duitse bezetting en zijatdicmap van de
Nederlandsche Kultuurraad leidden na de oorlog tot een tijdelijk beroepsverbod. Dit werd in 1947
opgeheven, waarna Badings zijn carriére als componist en docent hervatte.

Hij werkte in binnenen buitenland als hoogleraar compositie en akoestiek, onder meer in
Stuttgart, Adelaide en Utrecht. Vanaf de jaren vijftig ontwikkelde hij zich ook als pionier op het

mBj ografie componist in partituur Lieshout en zijn M
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gebied van elektronische muziek, onder andere in samenwerking met het Philips Natuurkundig
Laboratorium. Hij introduceerde innovatieve technieken zoals het gebruik van de boventoonreeks
en het 3%oonstelsel.

Badings was een bijzonder productief componist, met een oeuvre dat reikt van kamermuziek tot
opera, van elektronische muziek tot werken voor blaasorkest. Zijn stijl kenmerkt zich door een
klassieke vormgerichtheid, contrapuntische helderheid en eeteltipektocht naar muzikale
vernieuwing. Ondanks controverse over zijn oorlogsverleden bleef zijn muziek {irebinnen
buitenland gewaardeerd, zeker binnen de amateurmuziekwereld.

Badings overleed op 26 juni 1987 in Maarheeze, waar hij de laatste jaren van zijn leven doorbracht.

Fi ghuHlenk Badings
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Fi gsiopografische kaart Lieshout en omgeving.

Lieshout is een doip Noord-Brabant, ten noordwesten van Helmitd 5.2)De etymologie

van de plaatsnaam Lieshout is niet eenduidig vast te stellen. Het tweedaaiésrezigieleid

van het Oudnederlandself wat o6 (1l oof )bosd betekent, en ko
bosrijke gebieden. Over het eerste eldnestestaat meer onzekerheid. Mogelijk is het terug te
voeren op het Germaanse of les dat verband houdt me t begri

6groeveod, ewijzen maareen lamgweepige 2ardmug in het land$chap
%O’F O’cu, . %/\1‘5&%
Fi ghubB&r ste vermelding Lieshout in document wuit

De regio rond Lieshout maakt deel uit varkaetkteristieke dekzandlandschap van de Meierij

v a nHerfogenbosch, met een afwisseling van zandruggen, natte beekdalen, broekgronden en
bosgebiedel?® Dit reliéfrijke landschap is grotendeels gevormd tijdens het Pleistoceen en
kenmerkt zich door een grillige topografie waarin natuurlijke waterlopen en hoogteverschillen de
inrichting van het cultuurlandschap eeuwenlang hebben bepaald.

2yan LieshouBerkel en Samplonius, 2018.
BPanorama | and82hap, Meijeri,|j
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Lieshout zelf ligt op de overgang van een dekzandrug naar een natter beekdalgebied. Deze ligging
bood al vroeg gunstige voorwaarden voor bewoning en landbouw. In de middeleeuwen
ontstonden hier open akkercomplexen, gevoed met plaggenmest afkomstigjdevetieh in

de omgeving. De bolle akkers die daaruit voortkwamen zijn nog altijd herkenbaar in de
topografie!

Fi gobuBdlonnekaart <ca. 1900.

Ten zuiden van het dorp loopt het Wilhelminakanaal, aangelegd in de 19e eeuw, dat het landschap
doorsnijdt en naast economische ontsluiting ook een landschappelijke breuklijn vormt. Direct ten
zuidervan dit kanaal ligt het natuurgebied de Ruweet@wsels broekbos op natte, voedselrijke
gronden, me t een kenmerkende vegetatie van
moerasflora. Dit gebied heeft een gesloten, donkere structuur die schetperoniet de open
akkergronden en de lintbebouwing @rdorp'*

4. eenderts, 2025.
5. and van de Peel, z.]
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Fi gbuBsu weeuwsel s

In het westelijke deel van Lieshout bevindt zi@ladaria Brouwefrigen industrieel complex dat

vanaf de 18e eeuw geleidelijk is uitgegroeid tot een van de grootste onafhankelijke brouwerijen van
Nederland*® Gelegen aan de rand van het oude dorp, vormt de brouwerij vandaag de dag een
domi nant | andschappelijk el ement , zowel Vi
productiegebouwen zijn van verre zichtbaar en door hun schaal en materialiteit contrasteren zij
met de kleinschalige structuur van de omringende bebouwing en akkergronden.

Het landschap rondom Lieshout wordt verder gekenmerkt door verspreide bospercelen,
lijnvormige populierenbeplanting, oude agrarische buurtschappen zoals Achterbosch en Deense
Hoek, en recente natuurontwikkelingsgebieden zoals het Moorselen. Hierdadir emmista
lappendeken van open en gesloten ruimten, waarin historische structuren, natuurlijke zones en
moderne ingrepeil zoals de industrié naast elkaar bestaan. ®gelaagdheid maakt het
landschap niet alleen gevarieerd, maar ook uitermate gedmioiktvela muzikale verbeelding,

zoals in de suite van Badings tot uitdrukking komt.

116B a v aorvieg , z0.njs.
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De aanwezigheid van molens markeert niet alleen het landschap van Lieshout visueel, maar draagt
ook bij aan de culturele identiteit van het dorp. Twee molens zijn bijzonder bepalend:

Fi gbuMbol en de Vogelenzang.

Molen De Vogelenzairfig. 5.6)s een ronde stenen beltmolen uit 1819 en staat op de plek waar
eerder al een houten standerdmolen stond, waarvan de geschiedenis teruggaat tot 1414. Deze
houten molen waaide in 1817 om tijdens een storm en werd vervangen door een nieuwe molen
van bakstee vervaardigd uit lokaal gewonnen féebe Vogelenzang is meermalen getekend

door Vincent van Gogh in 1885 en maakt onderdeel uit van de VafieBogute’®

WDe Holl andsche Molen. z.]j
18Van Gogh Brabant, z. ]
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Fi gobuMol en de Vogelenzang in de achtergrond van hout sk

De Leesf(fig. 5.8)gebouwd in 1899 aan de Molenstiaatyveneens een beltmolen en bevat
onderdelen van oudere molens. Opvallend is de gietijzeren as uit de @840, &%h van de

oudste in Nederland. De molen was tot 1975 in bezit van de familie De Leest, waarna de gemeente
Lieshout de molen restaureeeth toegankelijk maakte voor publigk.

Fi gbuMMBb!|l en de Leest.

19pe Hol |l andsche Molen. z.]j
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De suiteLieshout en zijn Mokard in 1976 gecomponeerd door Henk Badings ter gelegenheid

van het honderdjarig jubileum van Harmonie St. Caecilia in Lieshout. De opdracht kwam tot stand
via het jubileumcomité in samenwerking met het ministerie van Cultuur, Recreatie en
MaatschappelijfVerk (CRM). Badings liet zich bij het componeren inspireren door zijn
persoonlijke indrukken van het dorp Lieshout, het omringende landschap, en vooral door het
contact met de inwoners en muzikanten van St. Caecilia. De suite is daarmee niet alleen een
muwzikale compositie, maar ook een portret van een plaats en geméeresrhaporbeeld van
programmatische muziek met een sterk plaatsgebonden karakter.

De suite bestaat uit vier delen die elk een specifiek aspect van Lieshout verklanken:

1. AllegrooQuverture oOLieshoutd
Een energiek openingsdeel waarin het ritmn
staat. Het stuk roept de levendigheid en vitaliteit van het dorp op, en bevat verwijzingen
naar de plaatselijke brouwerij Bavaria.

2. Scherzod De Molens van Lieshout
Dit deel verbeeldt twee Lieshoutse molens: De massieve Vogelenzang en de ranke Leest.
Mechanische ritmes, metrische variaties en 'rondwiekende' begeleidingsfiguren evoceren
zowel het uiterlijk als de beweging van de molens.

3. Nocturne 8 Ruweeuwsels
Een langzaam en zwaarmoedig deel dat de melancholieke sfeer van het natuurgebied de
Ruweeuwsels weergeeft. De muziek weerspiegelt de donkere vegetatie en de ervaring van
een plotselinge doorbraak van zonlicht.

4. Finaled 6t Mol enarinneke
Eenlevendige afsluiter in rondovorm (ABACA), waarin het molenarinneke als symbool
voor de molenaarsvrouw wordt bezongen. De reprise van motieven uit eerdere delen
vormt een thematische afronding van de suite.

Badings schreef twee versies van deze compositie: één voor harmonieorkest en één voor fanfare.
De orkestratie verschilt aanzienlijk tussen beide versies, hoewel het muzikale uitgangspunt identiek
is?°Hiermee toont Badings zijn beheersing van het klankpalet en zijn gevoel voor de specifieke
mogelijkheden van verschillende orkestvormen binnen de Nederlandse amateurmuziektraditie.

Deze compositie is een unieke synthese van plaatsgebonden inspiratie, programmatische opbouw
en compositorisch vakmanschap. In de volgende analyse wordt de suite systematisch onderzocht
op haar muzikale kenmerken en de wijze waarop het landschap van d#sho wordt

verklankt.

120B a d i 1n9g7s6, .
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De suiteLieshout en zijn Madesesn voorbeeld van programmatische muziek met een beschrijvend
karakter. De compositie is opgebouwd rond verwijzingen naar het dorp Lieshout, zijn natuurlijke
omgeving en cultuurhistorische elementen. Elk deel is voorzien van een titel en tograiting wa

de componist expliciet aangeeft welke plaatsen, gebeurtenissen of sferen aan de basis liggen var
het muzikale materiaal.

Het tweede dedDe Molens van Lieshitustreert dit beschrijvende karakter het duidelijkst. De
slagwerkinleiding simuleert mechanische geluiden die men in een molen hoort. Daarnaast wordt
een O6r ondwi e kfiguurdenirodiceen ebedeealddais mgzikale verbeelding van de
visuele beweging van molenwiékede componist beschrijft zelfs hoe dégeur verband

houdt met de manier waarop de blik van een toeschouwer de draaiende wieken volgt. Deze
elementen maken dit deel tot een concreet auditief beeld van molenactiviber.ebe
verschillen in massa en vorm tussen de molens Vogelenzang en ertleaseveneens
weerspiegeld in de contrasten tussen thematische onderdelen.

De overige delen bevatten eveneens programmatische elementen, zoals het verbeelden van het
landschap van de Ruweeuwsels in het derde deel en het karakterportret van het molenarinneke in
het vierde. Het eerste deel bevat motieven gebaseerd op verbaesxprede lokale
gemeenschap, wat wijst op een thematische verankering in sociale en culturele realiteit.

De compositie is niet abstract of autonoom: de muziek is nadrukkelijk bedoeld om buitenmuzikale
inhoud over te brengen warschillende compositie techniek®imnen de terminologie uit
hoofdstuk 3 van deze scriptie kan de suite dan ook duidelijk worden geclassificeerd als
programmatische, en deels beschrijvende, muziek.

b3 dz ¢ dzs GdzogUw3d6ts3 s Odzs

De suitelLieshout en zijn Mateaeskt gebruik van expliciete, beschrijvende titels voor elk van de

vier delenQuverture LieshDat Molens van LiesRuweeuwssid t Mo | .eDeze titelsa n e k e
functioneren alsichtinggevende aanduidingen die de luisteraar voorbereiden op specifieke
associaties en vormen daarmee een integraal onderdeel van de programmatische structuur van he
werk.

In overeenstemming met inzichten uit hoofdstuk 3 vormen de titels in deze suite een semantisch
kader dat de muzikale inhoud nadrukkelijk verbindt aan concrete elementen in het landschap en
de dorpscultuur van Lieshout. De beschrijvingen bij elk deelhpijrdelijk gedetailleerd en
suggereren een nauwe samenhang tussen klank en referentie. Zo verwijst de componist in het
eerste deel naar motieven gebaseerd op de ui
woorden als ovotloenkirgieced sheeowvivan ilheti dorp

21Hj er wordt ver dMdot iDpvdmgebaahdendkr
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De titel van het tweede deel, o0De Mol ens van
waarin het geluid van draaiende molens en de visuele ervaring van wieken nadrukkelijk zijn
verklankt. De karakteristieke eigenschappen van twee specifiekédmotassieve Leest en de

ranke Vogelenzang) worden door afzonderlijke thematische secties uitgewerkt. Daarmee is sprake
van een directe correlatie tussen titel, programmatoelichting en muzikale inhoud.

In de begeleidende tekst in de partituur wordt de sfeer duidelijk geschetst van het derde deel;

De avondlijke bezoeker van ORuweeuws-el sé6 wo
sparren, die tezamen met Canadads en moer asp
Toen de componist hier rondzwienfdedydeendien een wolkendek het landschap. Plotseling braker
wolken open en de avondzon brak door.
(begeleidende tekst phgishiout en zijn Moleps

Het vierde dedl t Mo | worch beschrevenlals een ode aan de molenaarsvrouw. Hierdoor
hoor je ook het karakter van de molenaarsvrouw, volgens de componist eerst vriendelijk en daarna

grillig.

In de laatste reprise van het rondo thema toont het molenarinneke plotseling een veel geschakeer
oorspronkelijk zo vriendelijke eenvoud van het thema krijgt een grillige wispelturigheid en een fel te
men weleens vrouwetifkAoe
(begeleidende tekst phishiout en zijn Moleps

De titels van de vier delen zijn daarmee bepalend voor de interpretatie van het werk. Ze
ondersteunen het luisterproces en markeren de thematische inhoud van elk deel.

> [ dzv ]

Deze orkestsuite is in 1976 gecomponeerd voor het honderdjarig bestaan van Sint Caecilia te L
instigatie van het jubileumcomité en in opdracht van het ministerie van CRM. De componist heef
inspireren door indrukken opgedaarBrabanedhdrop Lieshout, dat als een sieraad ligt in een typisc
landschap, vrij van de smetten-barprvoguitsieve torenflats. Ook het contact met Lieshoutse menser
bijzonder met leden van Sint Caecilia, zowel als de sfedorpks iarspekaige Lieshout haast
tastbaar is, heeft zijn stempel gedrukt op het ontstaan van de compositie.
(begeleidende tekst phishiout en zijn Moleps

12De auteur van deze scriptie is het hier overigens ni
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geschreven in opdracht van het Ministerie van C.R.M.

voor het honderd-jarig bestaan van St.Caecilia

Fi gout9 el i chting .boven aan de partituur

De suiteLieshout en zijn Molarsl in 1976 gecomponeerd in opdracht van het ministerie van
Cultuur, Recreatie en Maatschappelijk Werk, ter gelegenheid van het honderdjarig bestaan van
Harmonie St. Caecilia in Lieshout. De aanleiding en locatie waren van directe invioed op de
thematiske invulling van het werk. Badings baseerde de compositie op persoonlijke indrukken die
hij opdeed tijdens zijn verblijf in Lieshout, waarbij zowel het landschap als de sociale sfeer van het
dorp een rol speelden. In zijn toelichting benadrukt hij heg lvalia het contact met de inwoners

als inspiratiebron.

Volgens overlevering was Henk Badings na zijn terugkeer in Nederland gereserveerd en
terughoudend, mede als gevolg van de afwijzing die hij had ervaren na de Tweede Wereldoorlog.
Er wordt gezegd dat hij zelfs overwogen had om niet meer te componergnv@yaardag

bracht harmonie St. Caecilia uit Lieshout hem echter een serenade. Deze onverwachte en
hartverwarmende geste raakte hem diep. Toen de harmonie hem vervolgens vroeg of hij een
compositie voor hen wilde schrijven, kon hij daar geen nee ap#&gge

De compositie weerspiegelt daarmee niet alleen een artistieke reactie op een specifieke plaats, mae
ook een moment van hernieuwde verbinding tussen componist en gemeenschap. In bredere zin is
de suite te beschouwen als een cultureel document waageh@aden identiteit en muzikale
verbeelding samenkomen binnen de context van erfgoed, herinnering en maatschappelijke
betrokkenheid.

g qut

De suiteLieshout en zijn Makpgebouwd uit vier delen die elk een afzonderlijk thematisch
onderwerp behandelen: het dorp zelf, de molens, het natuurgebied de Ruweeuwsels en het
molenarinneke. Deze indeling in losse karakter delen, met een ouverture als eerste deel, plaatst he:

welk in de traditie van de programmatische suite, waarin elke beweging een zelfstandig beeld of
sfeer vertegenwoordigt, maar waarbij ook onderlinge thematische verwijzingen voorkomen.

Het eerste dedQuverture Lieshbeeft, zoals de titel suggereert, de vorm van een ouverture met

een tweedelige thematische opb8tlde componist beschrijft in de partituur datideiding

een ritmiscimelodisch motiehtroduceero p basi s van de uitroep OLI
door een marsachtig eerste thema. Vervolgens verschijnt een tweede thema gebaseerd op de

3l nterview Danny Ooster man, 20 februari 2025.
124Nel l eke, p.139.
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woorden ovol en®bgrzedtbermadst wbrdent @dnt wi kk
volgorde hernomen aan het slot van het deel.

Het tweede deeDe Molens van Liesh®uipgezet als een scherzo met een klassieke ABA
structuur?® Het begint met een levendige passage waarin mechanische molengeluiden en het
zware thema van een robuuste molen het karakter bepalen (A). Vervolgens maakt dit plaats voor
een lichter middendeel (B), dat de fijnere en slankere vormen van een anddse bhieséou
verklankt. Tot slot keert de aanvangsmuziek terug, met opnieuw de nadruk op de mechanische
klanken en het massieve karakter van de eerste mélen (A).

Het derde deeRuweeuwseseen nocturne in een vrij ad&gimakter Een nocturne is een

langzaam en rustig muzieksid&.vorm volgt hier een narratieve boog: een langzame inleiding

met zwaarmoedig hoofdthema, een dramatische climax met koperinterventie (tweede thema), en
een terugkeer naar de openings¥fder. t k o mt overeen met een dr |
waarin expressieve contrastwerking en klankkleurontwikkeling de vorm structureren. De
thematische terugkeer van het eerste materiaal in het orkesttutti versterkt het cyclische karakter.

Het vierde dee§t Mo | ,dsmheeft de meesticamplexe vamvolgt een rondstructuur
(ABACA)® Het speelse hoofdthema (A) keert driemaal terug, afgewisseld met twee
contrasterende secties: een thematisch verwant couplet (B) en een-pessageldC) met
ostinatods en eerder thematisch mat geAaal. I
thema een expressieve, wispelturige getfdzotkingeert de finale als thematische synthese van

de hele suite.

Samenvattend combineert de suite een vierdelige macrostructuur met interne vormen die
grotendeels traditioneel zijn (ouverture, scherzo, nocturne, rondo), maar telkens programmatisch
zijn ingevuld. Door het gebruik van thematische verwijzingen tusséendentaat er een
samenhang die de afzonderlijke karakterstukken tot een geheel verbindt.

pdzt | Q dzs O=f s Ljt 3dz0

In Lieshout en zijn Mapeslt tempo een belangrijke rol in het karakteriseren van de afzonderlijke
delen. Elk deel is voorzien van een tempoaanduiding die aansluit bij het programmatische karakter
van de muzielOok is de dynamiek zeer van belang voor het verkleakdmetbetreffende
onderdeel.

3Toelichting partituur.
16Nel | eke, p. 166.

127Toel ichting partituur.
28] pi d.

12Nel | ek e, p . 163.

130] pbid.
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I OVvERTURE LIES HovT

ALLEGRO )20

Fi gbu ulr0O

Het eerste dedDuverture Lieslifigit 5.1Q)heeft een energiek tempdi€groviug en levendig)

in een overwegend 4Maat, afgewisseld met 2%aten. Deze afwisseling in maatsoort draagt bij

aan de levendige, dynamische uitstraling van het deel. Het deel is grotendeels in een statig forte
(luid) of zelfs fortissimo (zeer luid), wat past bij eehtigapeningsdeel.

IT 6¢ HERZO
ALt AR —MOLT e —a eV LENG N AN rE S HOU T —

Fi gbuulrl

Het tweede dedDe Molens van Liegffigub.11)is een snel dedlliegro Molteeer snel en zeer

levendig), kent een snelle bewedibg slagwerkinleiding wordt door de componist verbonden

aan het geluid van draaiende molens, wat wijst op een ritmisch strak en repetitief karakter met een
duidelijke dynamische puls. In de begeleidingsfiguren van de blazers, die verwijzen naar de visuele
beweging van de wieken, ligt de nadruk op regelmaat en herhaling. De introductie van het massieve
hoof dt hema door het koper heeft een krachti
tweede molendeel gepaard gaat met een subtielere dynamissheopiariatie.

— TN T I U e —— —

CRUW EEV w 5 E LS
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Fi gbu. ulr2

Het derde deeRuweeuwsids 5.12)wordt gekenmerkt door een langzaam teMptd Adagio;

zeer langzaam/ zeer rusfi) met maatwisselingen en een zwaarmoedig karakter. Deze
contrasterende dynamiek tussen piano (introspectief) en forte (dramatisch) is programmatisch
verbonden aan de beschrijving van een door wolken verduisterd landschap waarin plots de
avondzon doorbreekt

BiNel |l eke, p. 10.

120p het eerste oog I|ijkt dit tempo (72) | ager dan te
eenend wat inhoud dat el ke teé¢l Be kiwalrthokwar brvat , h avd
is het tempo van deel twee 216 als je het in kwartnot

1B3Nel | eke, p . 8 .
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Fi gbu.ulr3.

Het vierde deefi Molenarinndkig. 5.13)heeft een licht en speels karakter (Vivace; lé¥gndig
wat past bij het beeld van de molenaarsvrouw wat Badings probeert te schetsen.

De beschrijvingen van Badings tonen aan dat tempo en dynamiek nauw zijn verbonden met het
programmatische verloop van de suite. Snelle delen worden gekoppeld aan menselijke of
mechanische activiteit, langzame passages aan natuurbeleving en contemplatie.

wqJ 3 dzsdzs

De suiteLieshout en zijn Molerthematisch opgebouwd rond herkenbare motieven die elk
verbonden zijn aan specifieke aspecten van de plaatselijke cultuur en het landschap van Lieshout.
Deze motieven functioneren zowel als inhoudelijke dragers van de programmatische elementen
als struturele bouwstenen binnen de muzikale vorm.

InhetOuvertur,e wolridds heut €« entrale motief gebase

[,;>>>.
:E_‘?;_..

. -1 1
lies hout lies hout

Fi ghuus#dt i ef Ol i eshout, |l ieshouto.

Dit motief wordt gekenmerkt door een uitgesproken ritmisch profiel dat ook in andere delen

terugkeert. Daarnaast worden twee hoofdt hema
weerspiegelt de dynamiek van het dor p; het
ovitaliteitd, is ritmisch krachtig en heeft
vol e ner gie
vi ta li teit

Fi ghuulr5 Motief ©6évol energie/ vitaliteitd.

BiNel | ek e, p.223.
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Bij het opdoemen van de contour \@mtiaeddrpet machtige complex van de Bavaria Brouwerij mout
waar vele Lieshoutenaren een bestaan vinden in het brouwen van het lekkerste Brabantse bier. W
van deze woorden bepaalt het tweede thema van de ouverture:

_—— — o

ba varia brouwerij mou te rij

Fi gobl6r Moti ef ©&6Bavaria brouweri|j mouterij d.

Deze thematische elementen worden ontwikkeld en in omgekeerde volgorde teruggevoerd, wat
bijdraagt aan de coherentie binnen het deel.

In het tweede deelpD e Mo | ens , spealen begeledmdsfigurén dbdetangrijke
motiefmatige rol. De componist introduceert een terugkerend patroon dat het visuele effect van

draaiende molenwieken nabootst. Dit O6rondwi €
vormen en ondersteunt t:@éewaaremniassiafgvooemoemRee h o
Leest), en ®®n | icht en rank (voor mol en De

ritmisch duidelijk onderscheiden, wat de visuele en fysieke kenmerken van de molens hoorbaar
maakt.

Fi ghbuuwlrwaar. t hema

S
S

= & [

Fi gbuulriBcht t hema

Hetderde dee) R u w e ebewateen hafdithema met een zwaarmoedige, langzame melodische
lijn. Dit thema heeft een somber karakter en is thematisch nauw verbonden aan de sfeer van het
natuurgebied.

..-""-__-_-"“-h. .-':"--—_—H‘l-_,..—..
® » "" = 4 b _.’_
s P rew

Fi gbu ur® o f ddtehed ma3 .
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Het tweede thema, krachtiger en dramatisch, wordt gespeeld door het koper en representeert het
doorbreken van de zon door een bewolkt landschap.

Fi gbuukkr@e edée ¢ heda

In hetvierde deedd t Mo | e keertthéthematiskhemateriaal uit eerdere delen terug in een
rondovormige structuur. HettAema is volksliedachtig en licht, terwijl histeBnaverwijst naar

beide hoofdthemads ucouplet furgyeert alse thesnaitische dsgnthése: He
ostinatofiguren weven mot i ev e n-maieffungdeghiaror i ge
als verbindend element, als een muzikale draad dwde dempositie heen.hetslot van het
rondothema verandert de karakteristiek van-tiegra: de aanvankelijke errd/maakt plaats

voor een expressieve, grillige vafiamhogelijk als muzikale verbeelding van het veranderlijke
karakter van het molenarinneke.

De inzet van motieven in deze suite draagt bij aan een hoge mate van thematische samenhang.
Door herhaling, variatie en terugkeer ontstaat een netwerk van muzikale referenties die het
programmatische karakter versterken en de luisteraar houvast gewaizikatie verbeelding

van plaats, beweging en betekenis.

usd [ wAtdzs [ Ljf 3dz dzs O} Ljs OO dzk w

De suitd_ieshout en zijn Masegsschreven in twee versies: voor harmonieorkest en fanfareorkest.
Hoewel de muzikale inhoud in beide versies hetzelfde is, verschilt de orkestratie. Badings past zijn
instrumentatie aan de mogelijkheden van beide bezettingen aan, wat laat gieedda kend

was met de klank en structuur van blaasorkesten.

De instrumentatie speelt een belangrijke rol in hoe het landschap en bepaalde beelden in de muziek
worden weergegeven. In het tweede BeeMolens van Liesiwoiet slagwerk nadrukkelijk
aanwezig. De inleiding doet denken aan het ritme van draaiende molenmechaniek. Ook de
begeleidingsfiguren in de blazers, die een soort ronddraaiend patroon volgen, dragen bij aan dit
beeld. Deze elementen zorgen ervoor dagdeging en het geluid van molens op een directe
manier hoorbaar worden.

In andere delen zet Badings het koper in om bepaalde sferen of gebeurtenissen te benadrukken.
Il n de ouverture speelt het koper de krachtig
hij van het dorp kreeg. Ruweeuwséist het koper juist fel en doorbrekend op het moment dat

in de muziek een omslag plaatsvindtls een muzikaal beeld van de zon die door het wolkendek
breekt. Door deze afwisseling tussen de donkere klank van houtblazers en het helderdere koper
ontstat een hoorbaar contrasssen somberte en licht.
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In het laatste dedl,t Mo | evn srsienreenk d,i cht e, speel se passa
cornet brengt een variatie van een eerder thema terug en speelt zo een verbindende rol. Aan het
einde verandert het hoofdthema van karakter: het klinkt minder eenvoudig en krijgt een,levendi
misschien zelfs onvoorspelbaar karakter. Deze verandering komt mogelijk tot stand door het
gebruik van andere instrumenten of door aanpassingen in dynamiek en articulatie.

' m A >«gduM

De suitelieshout en zijn MalansHenk Badings is een voorbeeld van programmatische muziek
waarin landschap, plaats en cultuur samenkomen in een coherent muzikaal geheel. De compositie
is geschreven met een duidelijke buitenmuzikale intentie: het verklanken van het dorp Lieshout,
zijn natuurlijke omgeving en cultuurhistorische elementen; de molens.

De vierdelige structuur van de suite is helder en thematisch gefocust. Elk deel draagt bij aan de
algehele verbeelding van het landschap: van de vitale opening die de dorpssfeer oproept, tot de
beschrijvende mechaniek van de molens, de melancholisciie wgilehet natuurgebied
Ruweeuwsels en de speelse finale waarin thematisch materiaal cyclisch wordt hernomen.

Badings maakt in deze suite effectief gebruik van muzikale middelen zoals motiefontwikkeling,
tempe en dynamiekvariatie, en contragteklankkleur Mot i even z othdma het
fungeren als verbindende elementen tussen de delen, terwijl instrumentatie en klankkleur ingezet
worden om zowel concrete beelden (zoals molenwieken of zonlicht) als abstractere stemmingen
(zoals vitaliteit of zwaarntbgheid) muzikaal vorm te geven.

De context van ontsta@in een jubileumcompositie voor een plaatselijke harmonie, in opdracht

van het ministerie van CRM speelt een centrale rol in de positionering van het werk. De
compositie is sterk verbonden met de plek waarvoor zij geschrevesi & rdwoudelijk als op
sociaatultureel niveau. Daarmee fungeert de suite niet alleen als muzikaal werk, maar ook als een
klankdocument van plaatsgebonden identiteit.

Als geheel laat de analyse zien hoe Badings in staat is gebleken om elementen uit het landschap
de dorpscultuur en de menselijke ervaring in een muzikale vorm te gieten die zowel structureel
overtuigend als expressief rijk liseshout en zijn Mokmast daarmee model voor hoe
landschapsverbeelding in muziek kan functioneren: als representatie, evocatie en interpretatie van
een gedeelde werkelijkheid.
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